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1. FCRORD

Denne rapport er ikke et stykke primeeforskning. Al ene den rin-
ge tid, der har varet til radighed, hindrer, at den har kunnet
blive det. Der er derinod tale omen rapport, der samenfatter
de eksisterende forskningsresultater i tilknytning til berne-

teater og opsggende teater.

Hermed er rapportens gramser ogsd sat. Den kan ikke ga | amge-
re, ikke udtale sig omandre forhold, end den eksisterende
forskning ger. Derinod ma den til stadighed pdpege huller i
vor viden, onrader hvor der ikke findes forskning.

Skul l e rapportens synsvinkel og disposition kunne aninere til
mere forskning og til ny forskning, vil den have opfyldt et af
sine mal .

Jorn Langsted
Institut for Dramaturgi
Aar hus Uni versitet

novenber 1978



2. | NDLEDNING

Opfordringen til at udarbejde en oversigt over forskning om
professionelt bgrneteater og opsggende teater blev fremsat af

Udval get for bgrneteater og opsggende teater under M nisteri-

et for kulturelle anliggender i juni 1978. Opgaveformuleringen
blev faadiggjort i |gbet af sommeren 1978, og arbejdet blev
sat i gang 1. august 1978 med en frist indtil midten af novem
ber 1978.

Umi ddel bart skulle man anse | andets to teatervidenskabelige
forskningsinstitutioner for at vere de steder, hvor den gnske-
de forskning udfgres. Sadan forholder det sig ogsd i nogen
grad. Ved Det teatervidenskabelige Institut, Kgbenhavns Uni -
versitet har man oprettet ' Dokumentationscentralen for grup-
peteater'. Her arkiveres noget materiale om gruppeteater i
bred forstand, og dokumentationscentralen benyttes bl.a. af
de studerende ved instituttet, nar de skriver opgaver. Doku-
ment ati onscentralen er oprettet i tilknytning til sem naret
og udstillingen "Agitprop - tradition/nutid" i 1974 i Odense.
Sam i ngerne er langt fra komplette, og der findes ingen sam

let registrering over forskning pa onradet.

Ved Institut for Dramaturgi, Aarhus Universitet har interes-
sen for bgrneteater og opsggende teater ogsd manifesteret sig.

Ogsd her findes der en del studenteropgaver om disse teater-

former, ligesomder i flere omgange har vaxret givet undervis-
ning i bgrneteater. Et resultat fra et s&dant undervisnings-
forl gb er wudgivet. 2)

Til Institut for Dramaturgi er der i @jeblikket knyttet to kan-
di datsti pendi ater, dvs. heltidsforskere ansat i 2 x 1 ar, hvis

arbejdsonrdder falder indenfor denne rapports interessefelter.

1) Jvfr. Bilag 1.
2) Projektgruppe Bagrneteater (red.): Bemeoffentlighed, Kgbenhavn 1977.
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Cand.mag. Janne Risum arbejder med projektet: Satslig kulturpo-
litik og klassemeessig/regional decentralisering af teatret i Danmark. En
undersggelse af forholdet mellem den danske stats kulturpolitik, samfunds-
meessig kulturudvikling og deaentraliserende teaterbestrasbelser i Danmark
fra midten af tresserne til i dag, specielt med henblik pad studium af egns-
teaterproblematik og egnsteatererfaringer inden for det sidste tiar. Pri-
meat forskningsobjekt: Team Teatret. - Og mag.art. Kirsten Thonsgaard
Hansen arbejder med projektet: Grgnlandsk teater og gregnlandske of-
fentligheds former.

Tre gange har Institut for Dramaturgi haft udskrevet prisopga-
ver indenfor denne rapports interessefelter. For &ret 1976 var
opgaven: Bgrneteater. Der gnskes en analyse af bgrneteatersituationen i
Danmark inden for det sidste tidr udskrevet. Der blev ikke indleve-
ret nogen besvarelse. For aret 1977 var opgaven: En kritisk ana-
lyse af teaterdistributionen i Danmark i de seneste ar udskrevet. Der
blev ikke indleveret nogen besvarelse. Og for a&ret 1979 er op-
gaven: En undersggelse af nuvaarende danske bgrne- eller ungdomsteatres
funktion i folkeskolen udskrevet. Fristen for besvarelse er end-
nu ikke udlgbet.

Da er siledes ingen tvivl am, at de teatervidenskabelige forsk-
ningsinstitutter opfatter neavagende rapports genstandsomrade
s et af deres centrale interessefelter. Hovedforklaringen

P&, hvorfor der ikke er publiceret mae fra f.eks. Institut

for Dramaturgi, exd det er tilfaddet, er, at instituttet i en
laengere periode har vaget og stadig er meget darligt bemandet.
Dea er ansat to heltidslaerere mad forskningsforpligtelse. Stu-
dentertallet ved instituttet er ca. 150, med en tilgang i f.
eks. 1978 pa 4o nye studerende. De to faste laaeres forsknings-
tid giver 0,8 forskningsarsvaak sammenlagt - og pa papiret. |
virkeligheden har der vaget tale; om mindre ressourcer til
forskning p.gr.a. underbemandingen.

Vead igangsadatelsen af arbejdet pa neavegende rapport formode-
des det, a starstedelen af den forskning, son skulle frem-
lasgges i rapporten, var kendt pa Institut for Dramaturgi. Men
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for at sikre en sd god oversigt somnmuligt og for at fa evt.
ukendt forskning eller mere upradentigse undersggel ser frem
indgi k det alligevel i opgavefornuleringen, at der skulle sg-
ges en s& vid kontakt sommuligt. Af denne grund blev der ud-
arbej det en skrivelse, sombevidst var bredt fornuleret. 3)
Skrivel sen blev sendt til santlige bgrneteatre og opsggende
teatre i Danmark og til samlige psdagogsem narier. Derudover
bl ev skrivel sen sendt til enkeltpersoner og til skandinaviske
kontakter samt til forskningsinstitutioner, der fornmodedes at
kunne bidrage til material eindsanlingsfasen. Padagogsem nari -
erne blev kontaktet, fordi det ikke er ukendt, at en del pa
dagogstuderende er i praktik pa bgrneteatre og skriver deres
speci al e om bgrneteater. Selvom der i mange tilfea de her vil
vaae tale om forskning p& et meget enkelt niveau, er der in-
denfor denne sektor arbejdet enpirisk pd en mdde, som kun har
fa sidestykker.

Til peaagogsem narierne blev der, da der var nodtaget neget
fa svar fra denne sektor, udsendt en fornyet opfordring, der
prexi serede, hvilken slags materiale jeg var interesseret i.
Skrivel sen er vedlagt som Bilag 3.

Mens der er tilstrabt en fuldstendig dakning mh.t. bgrnete-
atre, opsggende teatre og psdagogsem narier, er der i de gv-
rige tilfadde tale om at jeg har henvendt m g de steder, hvor
jeg havde formodni nger om at der kunne indhentes oplysninger
af vexdi for naxverende forskningsoversigt.

En liste over dem der har f&et henvendel sen, er vedl agt som
Bilag 4.

Resul tatet af henvendel sen er blevet, at jeg er blevet gjort
opmeg ksom pd en del materiale, somer indgdet i rapporten.

Kvaliteten af materialet er skiftende, nen jeg har sggt at

3) Jvfr. Bilag 2.
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i nddrage de mest under byggede anal yser i nagverende frenstil-
l'ing.

Den anvendte indsam i ngsrmet ode betyder, at man ikke kan veze
sikker pa, at alt materiale af interesse for denne rapport er

indsam et. Mulige fejlkilder i indsamingsfasen kan vare, at
teatre ikke gnsker at udlevere rapporter o.lign., somde har
kendskab til, fordi rapporterne er kritiske nod det paga den-
de teater, I|igesomuddannel sesinstitutioner af angst for regi-

strering, eller fordi de principielt ikke |&ner material e ud
fra deres arkiver/biblioteker, kan have afholdt sig fra at sva-
re pa mne henvendel ser. Det er dog alt i alt nmit indtryk, at
der ikke er noget af vagt, der kan vare undgdet mn opne ksom
hed. Det er endvidere frengaet, at der mange steder arbejdes

med problenstillingerne: teater for bgrn/teater ned bgrn. Det
er sdl edes ikke usagvanligt, at der pa bernehaveseninarierne
produceres et speciale omaret omdisse problenstillinger. De

fleste af disse specialer handler imdlertid omteater ned
bgrn, hvorfor de falder udenfor denne rapports onrade.

Af litteraturfortegnel sen (s. 81 - 8 5) frengar det, hvilkenlit-
teratur jeg har haft i hande med henblik pa& denne rapport, der-
under ogsa den litteratur, somikke direkte er anvendt i rap-
porten.



3, FORSTAELSESRAMVER
3.1 PRODIKTION - DI STRI BUTI ON - KONSUMVITT ON

En bestemrel se af forhol det nell em produktion, distribution og
konsuntion i det kapitalistiske sanfund generelt kan |yde:
"1 produktionen produceres der til menneskel i ge behov. Gennem
di stributionensates det forhold, hvori den enkelte far de
i disse produkter ved bytning. | konsuntionen bliver produk-
terne genstand for individuel tilegnelse (...)"
Denne neget al mene bestemmel se vil vere tilstrakkelig for den
systemati sering af forskningsresultater indenfor det specielle
teateronr &de, der skal foretages i det fel gende. Man kunne have
val gt en anden forstael sesramme, nenmig den traditionelle nas-
sekommuni kat i onsf or skni ngs: "Hvem der sender; hvad der sendes;
hvorfor og i hvilken social samenhang der sendes og nodtages;
gennem hvi | ket nedi um der sendes og nodtages; til hvem der sen-
des, og hvem der nmodtager - og med hvil ken effekt der sendes og

2)
nodt ages. " Nar jeg ikke bruger denne sidstnawnte forstael ses-
ramre, s hamger det sammen med, at den ferstnawnte betoner pro-
dukti onsaspektets vasentlighed, ligesomden i hgjere grad beto-

ner de sanfundsmessi ge aspekter ogsa i teaternessig kommuni ka-
tion.

Rapporten her vil blive opbygget efter tematiseringen: produk-
tion - distribution - konsuntion. Men det er ikke enshetydende
med, at den eksisterende forskning pd onradet er opbygget ef-
ter samre tematisering. Otest vil det ikke vare tilfaddet.
Mange undersggel ser vil indskramke sig til kun at dakke det e-
ne led eller en del af det ene led i den her fremagte treled-
dede tematisering. Dette geor det indlertid ikke mindre vig-
tigt i en rapport somnarverende at fasthol de et hel hedsper-
spektiv, der sgger at gribe omden sam ede teaterkommuni ka-
tionsproces i alle dens |ed.

1) Peer E. Sgrensen. Elementes litteratursociologi, Gend 1973, s. 57.

2) Bjorn Andersen & Janne Risum Hstorisk materialistisk kommmnikations
sociologi, Kgbenhavn 1972, Afsn. 2, s. 2.
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Den trel eddede tematisering antyder ikke, at produktionen af te-
ater er underlagt samme | ovressi gheder som den gvrige produk-
tion i et kapitalistisk sanfund. En vigtig pointe at holde sig
klar er nemig, at godt nok antager kunsten vareformsomnorm
og formdles via et marked i et sanfund af kapitalistisk type,
men dette betyder ikke ngdvendigvis, at kunstproduktionen fun-
gerer efter de principper omnervardi produktion, der i gvrigt
gad der i sanfundets produktionssfaxe. De centraliseringer og
monopol dannel ser, somman kan opl eve i teaterproduktionen i
disse ar er ikke frenstdet af en indre logik i produktionssfa
ren, men sadter sig igennemvia distributionen (jvfr. et famo-
nen somARTE). Billedet og anal ysen af en kunstnerisk produk-
tion er saledes ulige nere konpl ekst end den produktion, der
udvi kl er sig i fuld overensstemrel se med kapital ens | ovnessi g-
heder .

Nar teaterproduktionen her betragtes i forhold til den @vrige
produktion i et kapitalistisk sanfund, s& er der ikke tale om
en nornmativ bestemrel se, hverken nar det drejer sig omat be-
stemme et sanfund som det nuvag ende Danmark som et kapitalis-
tisk sanfund, eller nar det drejer sig omat bestemme teatrets
varekarakter. Der er derinod tale omen beskrivel se af nogle
faktiske forhold, en beskrivel se der sgger at begribe disse
faktiske forhold i deres sammenhamg og i deres udviklingsdyna-
mk.

Nar den trel eddede tematisering - produktion-distribution-kon-
suntion - er valgt, er det ikke udtryk for, at jeg betragter
teatret-somvare somen ngdvendi ghed eller et ideal. Derinod
er det udtryk for, at teater somnormer blevet en vare i det
eksi sterende sanfund. Der findes tendenser i det saniede tea-
terbillede, som sgger at arbejde sig ud af denne vare-garel se
nmed den hensigt at bryde de al nenggrel ser, den historiel gshed
og den konsumanonymitet, der ligger i vare-ggrel sen. Disse
tendenser er ikke mndst vigtige i denne rapports sammenhang.
Imdlertid er det vigtigt at fasthol de nornenfor teaterkonmu-
nikation - bl.a. for at undgd at havne i idealistiske positio-
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ner. Teatrets vare-gerelse er et faktum somman ikke sadan
bare kan beslutte sig til at amdre.

I ndenfor den valgte tenatisering (produktion-distribution-kon-
suntion) vil den forskning, somjeg ontaler, blive placeret,
hvor dens vigtigste resultater ligger. Den ontalte forskning
vil undertiden ogsa onfatte andre led af tematiseringen, hvad
der ikke betyder andet og nmere end, at de tre |led hanger sam
men. Produktionen bestemer saledes i hgj grad konsuntionen,
bdde mh.t. stgrrelsen og mh.t. konsuntionsnméden.

3.2 BZRNETEATER - OPSZGENDE TEATER

Bade 'berneteater' og 'opsggende teater! er forhol dsvis nye
begreber i teaterdiskussionen. | begyndel sen af 60' erne eksi -
sterede de s& godt somikke. Da skulle man i Skol escenen, el -
ler ogsa kunne der vare tale om at et turnéteater/et rejsen-
de teater kom pd besgg.

De nye ord er tegn pa, at der er sket amdringer i teatersitu-
ationen siden 60" ernes begyndel se. Efter at Skol escenens np-

nopol blev brudt, er der opstdet en bred vifte af berneteatre
med hvert deres kunstneriske ansigt. Saniebetegnel sen for det-
te blev 'bgrneteater', dvs. en kategori, der definerer ud fra
publ i kuns al der. Det har veret diskuteret, hvor al der sgr am-
sen gik for bgrneteater, nen diskussionen har selvfglgelig vee
ret svag at afslutte, bl.a. fordi de teatre, der producerede

bgrneteater ogsd i stor udstrakning var de teatre, der produ-
cerede opsggende teater for andre end bern.

3) Jvfr. Harald Swedners diskussion af dette problenfelt i "Tre perspek-
tiv pd teater: marknadsforingsperspektivet, sanmspel sperspektivet och
forandringsperspektivet", |: Harald Swedner og Bjgrn Egeland (red.):
Teatret som social institution, Kgbenhavn/Lund 1974, s. 14-34.

4) F.eks. i Betamkning vedrgrende bgvne- og ungdonsteater, Kgbenhavn 1972,
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Med ' opsegende teater! har vi fat i et begreb, der mere sgger
at karakterisere ud fra distributionsfornen. Her er tale omet
teater, der spiller i andre lokaler end de traditionelle tea-
terlokaler, altsa i |okaler, hvor nennesker kommer nmed et an-
det fornmdl end at se teater (f.eks. gymastiksale, bibliote-
ker, kantiner, saniingssale, gader, torve etc.). Det vil alt-
sd sige, at neget begrneteater santidig er opsegende teater

Til at illustrere begrebsbrugen kan der opstilles flg. over-
si gt sskena:
spilles i Teatersale Lokaler med Gymnastiksale,
teaterteknisk biblioteker, kan-
udstyr tiner, gader,
torve, klassevea-
madlgruppe relser etc.
Bgrn Stationert Turnerende Opspgende
borneteater begrneteater borneteater
Voksne Stationart Turnéteater Opsggende teater
teater

Af skemaet frengédr det (ned kursiv), hvilke typer af teater,
der kan karakteriseres somhenhol dsvis 'bgrneteater' og 'op-
sggende teater!. Det frengdr |igeledes, at der er tale omto
forskel lige dinensioner at betragte teatret ud fra, nar man
tal er om bgrneteater og opsggende teater. Gunden til at dis-
se teaterforner ofte betragtes somén gruppe er for det far-
ste, at det hovedsagelig er de samme teatre, der producerer
opsggende bgrneteater og ops@gende voksenteater. For det an-
det er det disse to teaterfornmer, der ikke har féet del i de
| ovf ast ede aut omati ske stgtteordninger, somellers prager det
gvrige teaterliv. Oy for det tredie |ligger der nogle overto-
ner i begreberne 'bgrneteater' og 'opsggende teater', der kan
ggre det rineligt at betragte disse famonmener under ét. Bl andt
di sse overtoner kan navnes: intentionen omat afnystificere
teatret; intentionen ombade i formog indhold at beskaftige
sig med ting ta¢ ved publikuns hverdag; intentionen omat go-
re teatret til et redskab, et instrunent, en diskussionspart-
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ner; intentionen om at nedbryde den anonyme publi kunmsopfattel -
se og i stedet henvende sig til fast definerede grupper; grup-
pet eat er ar bej dsfornen, hvor teaterforestillingen forudsater
grundi g research, og hvor der eksisterer en ikke-hierarkisk
produkti onsproces; o0sv. OSV.

Dagl i gdagens begrebsbrug svarer derfor ikke altid til det for-
s@g pa praxisering af, hvad det drejer sig om der er indeholdt
i skemmet pad s. 13. Qy selvomnman i de senere ar har kunnet i-
agttage, at stationare teatre f.eks. har produceret enkelte

opsggende forestillinger, f.eks. til alderdons- eller pleje-
hjem sa skal man alligevel holde sig klart, at de her ontalte
teaterforner - 'bgrneteater’' og 'opsggende teater' - fgrst har

féet deres udforming og deres begrundelse i og med mél sat ni ngs-
di skussi onerne onkring teatret i arene onkring 1968.

Nar vi her vil betragte det sani ede bgrneteaterfelt og det sam
| ede opsggende-teater-felt giver det nogle problener, fordi man
i kke kan regne ned, at der vil vare tale omfales produktions-,
di stributions- og konsumtionsforhold indenfor f.eks. stationat
bgr net eater, turnerende bgrneteater og opsggende bgrneteater.
Da der ikke foreligger undersggel ser, der dakker santlige de
teaterformer, der star i fokus her, bliver det nedvendi gt at
vag e opner ksom pa, hvilken formfor teater, der aktuelt tales
om frenmover i rapporten, |igesomdet bliver ngdvendi gt at vee
re klar over, at nuligheden for at generalisere ud fra den en-
kel te undersggel se vil vaxre forholdsvis begranset. Dertil er
teaterbill edet pd de omhandl ede onr&der for broget.

Bogr net eater og opsggende teater er i dag nange ting. M ndst
af alt handler det omdet vrangbill ede, nman undertiden ser
fremstillet: nenmlig at det skulle vare ude pa at forstyrre

arbej derne i deres frokostpause for at fortadle dem at nan
har det neget bedre i @sttyskland eller i Kina! Mtol ogien

5) Jvfr. f.eks. JernLangsted: Danskt eat er debat onkri ng1968, G asten
1978.
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om hvad bgrneteater og opsggende teater er, er et kapitel for
sig, der ikke skal diskuteres her. Men det er ikke uvasentligt,
at det lader sig gere at |amge en stor gruppe nmenneskers ar-
bej dsi ndsats for had ved i offentligheden at frenstille vrang-
billeder af den. Det er ikke uvesentligt, at de teaterforner,
der tales omi denne rapport, ofte i den offentlige debat far
tildelt en status som syndebuk.

3.3 FORSKNI NG

Det vil vege en illusion at tro, at en fremn aggel se af viden-
skabelige resultater vil kunne fungere somen argumentation,
der i sig selv forklarer f.eks. bgrneteatrets og det opsggen-
de teaters effekt eller mangel pa same. For det fgrste vil
sel v 'nggne' soci ol ogi ske dat ai ndsamni i nger ngdvendi gvis vare
pavirket af en forudfattet tol kning, inden de indsames. Po-
pul &t sagt: Somnman sperger, far man svar. For det andet vil
de indsam ede data krawe en fortolkning for at kunne forstas
- og forstds i sammenhamng.

Derfor er det vigtigt at holde in nente, at en stor part af
den forskning, der vil blive diskuteret i det fglgende, er en
forskni ng, der handl er omkritisk at forstéa og forkl are nenne-
skel i ge og samfundsmessige handl i nger og begi venheder. Denne
forstaelse og forklaring sker selvfaglgelig ikke ud i den bla
luft, det drejer sig i forskningemikke blot omat frensate
en nening eller en pastand. Den - overvejende hunanistiske -
forskning, der vil blive ontalt, er bundet af sit nateriale,
somkan strakke sig fra elenentei: til at begribe teatrets pla-
cering i sanfundet til en sekvens i en forestilling. Forsk-

ni ngens vaxdi vil afhamge af, omden belyser sit material e,
bruger det og frenskaffer en ny, en dybere og nere onfcLttende
viden omsit eme. Derfor drejer humanistisk forskning sig

hel l er ikke omneningernes frie marked, hvor det ene synspunkt
kan vaze lige sd godt somdet andet, derinod drejer den sig
omat forstd og forklare udtryk for nenneskers og sanfunds
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livi stort somi snéit pa en sadan nmade, at menneskers mulig-
heder for at handle, for at benestre deres situation pa alle
felter bliver udviklet, nuanceret og underbygget.

Fordi humanistisk forskning drejer sig omat forstd nmenneskers
og sanfunds forskellige handlinger, vil den ofte sige sandhe-
der, somer kontroversielle i de politiske magthaveres aren.
Den vil ikke kunne forpligtes pad at vaee salonfahig, hvis den
i kke skal miste sin binding til det faktiske materiale, som
den arbejder ned. Derinod vil man sel vfal gelig nok kunne fin-
de eksenpler pd, at den har varet opportunistisk og rettet sig
ind pd forskningsfelter, somikke kunne vakke anstgd. | disse
tilfadde har den mistet sin handlingsrettede funktion.

Det |ader sig saledes nok gere at undertrykke og kue humani s-
tisk forskning, men at kvate den vil vare vanskeligt, sa |an-
ge nennesker vil vere optaget af at forstd: hvorfor og hvor-
dan? ned henblik pad deres frentidige handl en.

At humani stisk forskning i disse ar er blevet forkatret, ham-
ger sammen med dens karakter af kritisk forstaelse og forkla-
ring. | nmodsagning til tekniske, naturvidenskabelige og nedi-
ci nske videnskaber er den fundamentalt &ben for diskussion og
for anfemtel ser. Qg derfor ogsd for lette angreb.

Jo nmere den humani stiske forskning saater ind pd aktuelle -
evt. politisk bramdbare - emer, jo nmere kontroversiel vil
den blive opfattet i de herskende neni ngers kredse. Qy jo me-
re vil dens direkte anvendel sessigte blive tydeligt.

Undervi sningsmnister Rtt Bjerregaard har bakket op om den
her frem agte forstaelse af forskningen, idet hun ved Aarhus
Uni versitets 5o0-ars jubilam udtalte:
"Bt vel fungerende universitet er derfor et, somer
ubehagel igt for systenet, somer ubarnmhjertigt i sin
kritik, somaf sin yderste evne ger, hvad det kan
for at satte statsmagten og det bestdende systemi
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pi nl i ge og vanskelige situationer, gerne inden for

overraskende onrader og ned uventede netoder."
Onden verbalt udtalte forstaelse for forskningens funktion
ogsd hamger sammen nmed en praktisk-politisk handling er deri-
nmod i kke indlysende pa baggrund af den ministerielle erklaing.

For forskningen onkring teatret kan den ontalte aktualitets-
funktion og deraf fglgende tendens til at vare kontroversie
vaze ét af de problemer, somden star overfor. Teaterforsk-
ningen i Dannark er ikke gamel, og dens interesse for aktuel-
le teaterproblemer er af neget ny dato.

Hel l e Helin opregner mange forskni ngsopgaver af interesse for
det aktuelle bgrneteater og opsggende teater. Bl andt de op-
gaver, hun opregner, kan nawnes: undersggel ser over repertoir-
et; undersggel ser over direkte eller indirekte censur; effekt-
under sggel ser; undersggel ser over sammenhamgen nel | em for & d-
res og bgrns teatervaner. Hun diskuterer, hvilke andringer der
er sket ned teaterbegrebet i og med disse teaterforner, og det
er pa dette grundlag, hun stiller de opgaver op, som forskning-
en kunne give sig i kast nmed. Helins bog er i sit anlag en
bred oversigt over teaterforskni ngens anvendel sesmul i gheder i
forbi ndel se ned praktisk teater, og hun giver sig ikke af med

at prioritere, ligesomhun heller ikke udmenter og konkreti-
serer forskningsopgaverne i videre hgj grad. En sadan konkre-
tisering skulle gerne ske i na¥vagende frenstilling.

Den forskning, der ogsd plezleres for i denne rapport, er en
forskni ng, der beskaftiger sig nmed teaternessige famonmener
der har aktualitet i dag. Det handlingsrettede perspektiv har
derfor stor vamt, nen det betyder ikke, at der ikke ogsd | am-

6) Ritt Bjerregaard: "Mdstand garanteres”, kronik i Aarhuus Stiftstiden-
de 12.9.1978.

7) Helle Helin: Der gnskes en drgftelse af teaterforskningens anvendel-
sesmul i gheder indenfor teat erdrift /produktion, Kebenhavn 1975.
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ges vagt pa i hvor hgj grad forskningen bidrager til den kri-
tiske forstaelse og forklaring af dens material e.

Mange af de teatre, somdenne rapport handl er om foretager
selv en nmere eller mndre systenati sk og anal yti sk opsaming
af erfaringer nmed henblik pa frentidig handlen. | det onfang
en sadan erfaringsbearbejdning ikke foreligger dokumenteret
skriftligt vil den ikke kunne inddrages i denne rapport.
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4. BZRNETEATRES 06 CPSZGENDE TEATRES KULTURPCLITI SKE PLACER NG
4.1 TEATER OG FRITID

| et sanfund af Danmarks type frenstar arbejde og fritid som
en nodsi gel se, som gensi di gt definerer hinanden. Arbejde an-
ses for hardt og ngdvendi gt og som noget, man md gennenfgre
for at gegre sig fortjent til fritiden, hvor det egentlige liv
leves somen flugt fra og en kontrast til arbejdslivets ufri-
hed.

Teatret er et af de elenmenter, somkan indgd i fritidslivet.
For at begribe dets placering er det ngdvendi gt at studere he-
le fritidssfagen og de ting, der karakteriserer forskellige
sanf undsgruppers udnyttel se af den frie tid.

Bj orn Tagseth har i 1969/70 gennenfgrt en sadan undersggel se

i GCslo. Hans undersggel se viser, at arbejderkl assens fri-

ti dsanvendel se var nere under hol dni ngspraget og mindre problem-
el ler sanfundsorienteret end fritidsanvendel sen hos sel vstan-
dige (smdborgere eller kapitalister) og funktionaer (nellem
lag) . Arbejderklassen tilbringer ogsd mere af fritiden hjeme.
Et led i dette mpnster er et lavere antal teaterbesgg end i

de andre kl asser.

Forskellen i fritidsanvendel sen forklares af Tagseth ud fra
kul turlivets grundl aggende kl assebestente trak. Han siger, at
de doninerende trak ved sanfundet frenstar somborgerlige, og
at det giver sig udslag i et teater og kulturliv, der i hoved-
trak kan karakteriseres som psykol ogi serende og ahi storisk, og
somtjener til at legitinere de herskende nagtforhold. Men her-
med mener han ikke, at folk |ader vage nmed at bruge teatret og
andre kulturtilbud pad et bevidst politisk grundl ag.

1) BernTagseth: Teatret ogfritiden, Glo 1971
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Tagset hs under sggel se viser, at arbejderne bade var nere radi-
kal e og mere fremmedgjorte end andre kl asser. Undersggel sen

vi ser endvidere en klar samrenhamg nel |l em graden af frenmed-
gerel se og fritidsanvendel se. Sddan at de fremmedgjorte havde
et nere underhol dni ngspraget og mndre probl enorienteret fri-
tidsliv, og sddan at de ogsd gik nere i teater end de radika-
le. Mellemradikalisme og fritidsanvendel se finder Tagseth
derinmod ingen sammenhamg. Det tyder pa, at afvisningen af teat-
ret ikke sker p& et bevidst politisk grundl ag. Der er derinod
tale om at det er sanfundets opbygning somet hele, der ned-
fadder sig i folks bevidsthed og prager hele tilvarel sen.

Tagseth ser radikalisne og fremmedgerel se somto forskellige
udtryk for den grundl aggende nodsi gel se nel | em arbej de og ka-
pital. Han betragter demsomen form for nodkul tur. Bade frem
nmedger el se og radi kalisne har deres udspring i en fundanenta
misforngjelse, der er skabt af den samme grundl aggende situa-
tion. For Tagseth betyder dette, at den kulturelle situation
er labil, og at den mere passive fremmedgerel se let kan sla
over i en nmere aktiv radi kal nodstand
"Anal ysen skul l e vise det uholdbare i & presse folk
inn i et kultur- og atferdsnenster somde star frem
med overfor. Folk m& utvikle sin kultur pa sine egne
prem sser. Noe somvanskelig kan skje under de navee
rende sanfunnsforhold. Det er sanfunnet og ikke folk
det er noe i veien nmed. Det & kunne bygge opp en egen
kultur krever makt. For & kunne komme framtil adekva-
te oppfatninger av en selv og sanfunnet, ma fol k kun-
ne besteme over sine egne levevilkar. S3 lenge vi har
et sanfunn hvor vanlige arbei dstakere er nektet rade-
retten over den nmest vesentlige menneskelige og sam
funnsnessi ge virksonhet, produksjonen. Sa |enge vi har
et sanfunn somer tilpasset kapital ens behov, vil hel-
ler ikke folk kunne utvikle en kultur somfullt ut er
i sanmsvar med deres egne interesser."

2) Tagseth, snst., s. 79 f.
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Hermed forer Tagseths anal yser ham ned ngdvendi ghed frem til,
at det ikke er traditionelle kulturdistributions-forhol dsreg-
ler, der vil kunne hjad pe noget pa den anal yserede situation
Qys& andre forskere har vaget inde pd |ignende tankegange.

Den svenske sociolog Harald Swedner summerede i 1969 op,
hvad den eksisterende forskning kunne fortale om teaterpub-
l'i kummets struktur. Derudfra skitserede han, hvad der kunne
ggres ved denne struktur, hvis nman af den ene eller anden
grund ikke var tilfreds med den.
Den eksi sterende viden er bl.a.
1) at publikumsstrukturen er nmeget ensartet i de |ande, -hvor
man har |avet undersggel ser over den;
2) at kvinder er mere teaterinteresserede end nmend, nen at
forskell ene i besggsfrekvens for nmend og kvinder er ubety-
del i ge;
3) at teaterbesggsfrekvensen er neget hgjere i de grupper
i befol kni ngen, som har hgj uddannel se og hgj indtagt (an-
delen af arbejdere i teaterpublikumet er normalt pd |-10%
af hamgi g af hvilken type teater man studerer, nedens arbej-
derne normalt udger 4o0-50% af bef ol kni ngen);
4) at teaterbesggsfrekvensen somregel er hgjest i 20-29
ars al deren;
5) at teaterbesggsfrekvensen synker neget narkant med hgj e-
re alder i arbejdergrupperne, nedens den holder sig pa et
relativt hgjt niveau helt op i pensionsal deren bl andt aka-
dem kere, selvstandige og andre grupper med hgj uddannel se
og hgj indtagt;
6) at et neget lille udsnit af befol kningen foretager star-
steparten af teaterbesggene (i Stockhol msonradet i 196 5-66
bl ev hal vdel en af teaterbesggene aflagt af en lille gruppe
pa ca. lo% af indbyggerne, somgik i teater 9 gange eller
mere i |wgbet af ca. 18 mAneder);

3) Harald Swedner: "var bundna tid och var fria tid", I: Harald Swed-
ner, Jgrgen Pauli Jensen, Leif Hol bak- Hanssen, Arnljot Stregnmme Svend-
sen: Teatret i vel standssanfunnet, Bergen 1969, s. 9-29.



22

7) at forskellige typer af teaterforestillinger og forskel-
lige teaterscener (med forskellig placering i byen og med

forskelligt repertoire) tiltrakker meget forskelligartede

publ i kumsgrupper;

8) at de grupper i befol kningen, som forholdsvis sjaddent

gar i teatret foretrakker "lettere" forestillinger (operet-
ter, komedier, farcer, revyer) fremfor "tungere" stykker

(kl assi kere, problemstykker); og

9) at de forsgg somvisse steder er blevet gjort pa at |ok-
ke arbejder-grupperne i en egns befolkning til de al m nde-
lige city-teatre som regel kun har haft ringe succes.

Ud fra alm ndelige demokratiske grundsadninger kunne der nok
vae grund til at sgge disse forhold andret. Swedner opregner
de traditionelle beslutninger, som teatrets folk kan traffe,
0og som drejer sig om egenskaber ved teaterforestillingen. Men
Swedner pleaderer for, at det er en helt anden type andringer,
der ma til, for at fa hul pad de problemer, som afspejler sig

i de nevnte fakta. Han mener, at det direkte drejer sig om
grundl eggende andringer i sanfundets struktur af falgende type:

" (a) Vi miste skapa ett utbildningssystem, som 6ver hela |lin-
jen och for alla skolformer ger en god estetisk fostran,
som skapar fOrutsattningar for franvaxten av kul turak-
tiviteter inomramen foér ett aktivt fritidsliv.

(b) Vi miste bygga upp ett estetiskt aktivitetsprogramfoér dagens
vuxna, foér demsomi dag ar ett offer for de "mlj6hin-
der", somfanns och delvis fortfarande finns inbyggda
i var traditionella skola och i vara separerade socia-
la mlj6éer och somhar hindrat och fortfarande hindrar
ménga n@nni skor fran att komma i kontakt nmed de nojlig-
heter till ett aktivt fritidsliv, somvart sanhalle er-
bj uder.

() Vi maste gemensamt fora fram kravet pa en inkomstpolitik,
en skattepolitik och en subventioneringspolitik, <Sm gor det
ekonomiskt mojligt for medlenmar i alla samhallsgrup-
per att leva ett intensivt och varierat fritidsliv.
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(d) Vi mist e bygga upp en effektiv kulturdi s tributions apparat ; som
gor det mojligt for manni skor i gl esbygderna, for etnis-
ka m noriteter och for de psykiskt och fysiskt handi kap-
pade att leva ett meningsfyllt och varierat fritidsliv.

(e) Vi maste genom en noggrann sanmhalleligt styrd planering
av skiftprogram arbetstider och senesterperioder skapa goda
mbj | i gheter for alla yrkesgrupper att leva ett inten-
sivt och stinulerande fritidsliv.

(f) Vi maste genomett radikalt nytankande skapa karri arva-
gar inomarbetslivet , somelimnerar det orimliga forhal-
| andet att stora grupper av arbetstagara ar s& uttrot-
tade pa kvallarna och vid veckosluten att de inte or-
kar med att anvanda sin fritid pa ett konstruktivt satt.
Manga personer med t.ex. kroppsarbete eller slitsant
kont akt arbete blir med aren sa nerslitna psykiskt och
fysiskt, att de |&ngt innan pensionsaldern miste accep-
tera att de inte |&ngre orkar att leva ett aktivt fri-
tidsliv. Ingen bor under en |&angre del av sitt liv fa
lov att &gna sig at tunga och nonotona arbetsuppgifter
som definitivt sliter ner honom fysiskt och psykiskt." 4)

De krav, som Swedner her frenfgrer, viser noget om at reelle
| gsni nger pd de kulturpolitiske problenstillinger, der vedre-
rer, hvordan mennesker udnytter den eksisterende kultur, kree
ver anderledes radi kale indgreb, end vi er vant til at forbin-
de ned overordnet kulturpolitik.

(Qgsa den danske Arbejdsgruppen om Bern og Kultur knytter an
til en lignende indsigt, nar den skriver:
"Uden at andre de gkonom ske strukturer i sanfundet og
bef ol kni ngens arbejds- og fritidsliv, vil vi ikke kun-
ne andre nawnevardi gt pd bernenes situation. En barne-
kul turlovgivning vil kun kunne skabe "taleligere" vil-
kar for bgrnene, og det nd derfor vage ud fra denne

4) Harald Swmedner, snst., s. 28 f.
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synsvi nkel , vi betragter en eventuel udforming af en
bar nekul t url ovgi vni ng. "
(Qgs& andre anal yser af den traditionelle kulturpolitik, der
er gaet ud pd at denokratisere adgangen til kulturen, at de-
centralisere den eksisterende kultur uden at amdre dens ind-
hol d og dens konsuntionsforhold, peger pa, at denne politik
ikke farer til de gnskede resultater. Augustin Grard peger
sdl edes pd, at der bgr ske en amdring fra en politik, der vi
arbej de ned "denokratisering af kulturen", til en politik, der
handler omet "kulturelt denokrati". QOgsa for Grard ma en
kul turpolitik ikke ngjes ned at begramse sig til det fgarst-
navnte perspektiv. Det drejer sig ferst og fremmest omat ska-
be "et publikum hvis teaterbesgg er led i en aktiv og konti -
nuerlig dannel sesproces, ikke blot en aftens passivt oplevede
under hol dning. Fornél et er ikke at ondanne et folk til et pub-
likum nen at skabe et folk ud af nassenedi ernes publikum"

Pinn Jor, der for Europaradet har foretaget en rejse Europa

rundt til en rakke kreative centre, huse eller hvad de nu kal -

des, er inde pa tilsvarende overvejel ser. Hans sammenfattende
7)

analyse onfatter ogsd en lang rakke teateraktiviteter, der-

under et kapitel specielt om "Teater ned nye funksjoner"

Finn Jor bemsxker sig, at teatret er genstand for stor inter-
esse ud over hele Europa. Men det drejer sig ikke omdet tra-
ditionelle teater. Derinod drejer det sig omet teater i til-
knytning til en genopdagel se af to grundl eggende el enenter ved
teatret. For det fgrste, at man gennemteatret kan af prgve he-
I e spektret af nenneskelige konfrontationsmuligheder og | ade
situationer udvikle sig, se hvordan konflikter opstar og af pre-
ve | gsningsmuligheder. Dette sker via teatret sanseligt og gen-
nenskuel i gt for enhver. For det andet kan denne eksperi nente-
rende virksonhed konbi neres nmed nenneskets trang til at spille

5) Bern - kultur - sanfund 1. Billede af bgvnekul turen, Kgbenhavn 1977, s.9
6) Augustin Grard: Kulturpolitik. Teori og praksis, Kebenhavn 1973, s. 58.
7) Finn Jor: Kultur - nenneskets annen natur, Gslo 1976.
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roller. Ved hjadp af disse to elenenter er teatret blevet et
nyt og aktuelt neddel el sesm ddel for mange grupper. Denne form
for teaterarbejde, hvor teatret er integreret somet nedium
gruppers gvrige arbejde, er ikke alene et amatarteaterfanonen.
Ud over Europa viser udviklingen, at det ogsd er professionelle
teaterfol ks reaktion pa den situation og de anal yser, der er
prasenteret pd de foregdende sider i rapporten her

Finn Jor prasenterer en rakke af de forskelligartede nmanifes-
tati oner, som denne nye teaterarbejdsmade har fert ned sig

Det er karakteristisk, at teatret skabes i nse kontakt med sin
mal gruppe, at det tager problener op som vedrgrer nél gruppens
dagl i gdag, og at det ger det i en artistisk formog et kunst-
neri sk sprog, der straber nod at give ful dgyl di ge kunstneris-
ke opl evel ser i de sammenhange, hvor det er beregnet til at
blive spillet.

Finn Jor sgger forskellige steder i sin bog at samenfatte
hvad det er der er sket ned teatret i disse ar, og hvorfor det
bliver brugt i de samenhamge det ger. F.eks. skriver han om
The Cockpit i London
"The cockpit vil ned andre ord "avnytol ogi sere" eller
"de-nystifisere" kunsten ved & gjegre den na& og fortro-
lig, ja, selvfglgeligi dendagligelivsutfoldelse.

Denne tankegang kan ikke betraktes isolert fra det som
skjer i sanfunnet og teaterverdenen forgvrig. Frenvek-
sten av snd eksperinentteatre og ikke minst et politisk
og sanfunnsmessi g engasjert teater, har hatt avgjegrende
betydning for de yngre. Man har tatt den dramati ske kunst
ut av de ganie borgerlige tenpel bygninger og flyttet den
over i unge nenneskers egen verden. Wen at under hol d-

ni ngsfaktoren er utelatt, er det tale omen kunst som
skapes og frenfgres i mljger de unge fal er seg hjemre
i, den taler deres eget sprog og behandl er deres egne
problenmer. At de ogsa selv far gd inn i dette teater og
forme det, at det kan bli ba¥er av deres egen stenme,
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deres eget budskap til sanfunnet, og at det i virkelig-
heten er en billig kunstform gjer det kanskje beretti-
get & hevde at nettopp teateret er blitt ungdommens spe-
sielle kunstart i 1970-arene.” ©
Hermed har han ogsd praxiseret, at teatret kan have en anden
funktion i forhold til menneskers fritid, end det traditionel-
le teater, som Tagseths og Swedners anal yser opbygges ud fra.

4, 2. TEATERZKONCM

Teat ergkonom og -statistik er ikke nogen vel udvikl et forsk-

ni ngsgren i Skandi navi en. Der eksisterer ikke videre nange stu-
dier af teatrets nmakrogkonom ske placering eller af de gkono-
m ske onst andi gheder onkring den enkelte forestilling. Qyséd
den statistik, der kunne danne grundl aget for studier af den-
ne art, savnes.

Augustin Grard, chef for det franske kuIturngnni steriuns stu-

di e- og forskningsafdeling, geor opneeksompd en rakke onra-
der, hvor det er patrangende ngdvendigt, at der bliver frem
skaffet data. Det drejer sig ometablering af en kulturstati -
stik, et studiumaf de offentlige udgifter i kulturpolitikken,
studier i forhol det mell em bekost ni ngen og fordel ene ved for-
skellige kulturpolitikker sant indfgrelse af nationale kultur-
regnskaber. Grards bog omKul turpolitik indehol der en rakke ek-
senpler pa det materiale, somdet er ngdvendigt at fa etable-
ret som forudsatning for de kulturpolitiske beslutninger, der
skal bygge pa anal yser og studier.

Bj or n Egel and, der har gennenfgrt teatergkonom ske studier, be-
kl ager i sin teatergkonom ske undersggel se, at han mangl er

8) Finn Jor, srast., s. 67.

9) Augustin Grard: Kulturpolitik. Teori og praksis, Kebenhavn 1973, spec
s. 116 ff.

| 0)Bj grn Egel and: Studier i teatergkononi, Bergen 1969. Jvfr. endvidere:
Bj orn Egel and: "Teatrets gkonom ", |: Harald Swedner og Bjgrn Egel and:
Teatret somsocial institution, Kebenhavn/Lund 1974, s. 251-284.



27

statistiske og gkonom ske oplysninger fra Danmark. Denne be-
kl agel se kan kun istemmes, idet der ikke findes nogen offent-
lig tilgangelig teaterstatistik - onfattende teaterbesgget,
teatrenes egenindtagter, offentlig stegtte, teatrenes udgifter
etc. - i Danmark. Pa lignende nméde findes der ikke teatergko-
nom ske studier af nogen betydning. Derfor kan der veaee; grund
til her at gere opmex ksom pd nogle af Egel ands resultater.
Hans hovedobj ekt har vexet Den nationale Scene i Bergen, nen
de vigtigste konkl usi oner bel agger han ned sammenligninger fra
det @vrige Europa, @st savel somvest, sdaledes at de forekom
ner ret generelle.

Det er karakteristisk, at |egnudgifternes andel af teatrets arli-

ge udgifter har ligget mellem 70 og 83%igennem hel e den stude-

rede periode fra 1883 til 1969.

Det er |igel edes karakteristi sk, at teatrets selv dakni ngsgrad,
dvs. forholdet nellemteatrets egne indtagter ved billetsalg o.
lign. og teatrets sanl ede onmkostninger, har vexet synkende efter
1. verdenskrig: fraca. 0,95til oa. o, 25.
Teat ervirksonhed har i hele perioden haft behov for stegtte, nen
st gt t ebehovet er steget vol dsont i de senere ar, hvad den fal-
dende sel vdakni ngsgrad ogsa vidner om Teat ervirksonhed | ader
sig ikke i videre hgj grad rationalisere, idet selve den nen-
neskel i ge arbejdskraft indgdr somet vigtigt elenment i det pro-
dukt, forestillingen, der sa ges. Godt nok kan man udnytte den-
ne arbejdskraft nmere eller mndre intenst, nmen det |ader sig
ikke rigtig gegre at rationalisere i videre stor udstrakning
ved indf grel se af arbej dskraftbesparende maskineri el. 1ign.

Af de anfgrte grunde vil teaterdrift vexe en stagnerende na
ringsgren i teknol ogi sk henseende. Qy hvis en sadan narings-
gren gnskes oprethol dt af forskellige grunde, krewes der sub-
sidier af den ene eller anden grad. Priserne pa den produce-
rede vare vil nemig ikke kunne hawves i takt nmed onkost ni nger -
ne, fordi en sadan prisstigning vil kunne fa forbruget til at
falde drastisk. Denne store priselasticitet hamger samren ned,
at teatret md sammenlignes med andre kultur- og under hol dni ngs-
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produkter, der kan produceres billigere, fordi det er muligt
at producere demned indsattel se af teknologi, her tankes f.
eks. pa under hol dni ngsi ndustrien, nassekul turen og medi epro-
dukt er ne.

Ud fra de gkononi ske undersggel ser bliver det klart, at tea-
terdrift ikke ville kunne oprethol des uden offentlige subsi-
dier af den ene eller den anden art. Selvfalgelig gives der
eksenpl er pd, at det alligevel har kunnet |ade sig gere, nen
sd har det drejet sig omteatre, der har spillet forestilling-
er lang tid i trak ned en neget hgj bel agni ngsprocent, og det
vil en normal teaterdrift ikke kunne klare. Ligesomnan sel v-
fol gelig kan di skutere, hvilke kulturelle perspektiver, der

er i den formfor teater.

Der er ingen grund til at antage, at begrneteatret og det op-
sggende teater i princippet skulle adskille sig fra de hoved-
tendenser, som Egel and har fundet af teatergkonom sk overord-
net art. Det vil mlske snarere vage sadan, at | gnudgifterne
her vil udgere en stgrre procentdel af teatrets arlige udgif-
ter, eftersomdenne type teatre somregel arbejder med billi-
gere dekorationer og kostuner end andre teatre. Derinod vil
rej seudgi fterne for nange af disse teatre sd udgere en stor
post pa regnskabet.

4,3 TEATERPOLI TIK

"Hvil ken mening er der i statens kulturpolitik?" - sparger
St een Bengtsson bl . a. Hans anal yse | agger vamt pd, at den
hi dti di ge danske statslige kulturpolitik har sigtet (nasten
udel ukkende) mod finkulturen, har vazet en distributionspoli-
tik og hovedsageligt har sigtet pa at oprethol de eksisterende
kul turapparater. Sant at den kommunal e kulturpolitik har kon-

11) Steen Bengtsson: Kulturel velferd sompolitisk mal, Arhus 1978, s.
124.
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centreret sig endnu nere om finkulturen end den statslige. Der
er godt nok sket en rent kvantitativ udvidel se af det offent-
liges kulturudgifter op gennem 6c'erne. Denne udvidel se har
staottet sig til opbygningen af kulturapparater: pengeuddel ende
udval g, kulturinstitutioner etc. Fra Steen Bengtssons konkl u-
derende sanmenf at ni nger kan citeres:
"Den forte politiks kultursyn ser kulturen ikke somen ak-
tivitet eller en funktion i sanfundet, nen som produkter.
Di sse produkter betragtes under to synsvinkler. Den ene
er den borgerlige kulturs kvalitetsbegreb, somikke rig-
tig lader sig definere, nen somman n& regne ned stadig
er overleveret blandt medl emrerne i en kulturelite. Den
anden er populariteten. Det drejer sig omat frenbringe
to slags produkter: Demaf hgj kvalitet somkun interes-
serer fa, og demder kan virke pazlagogi sk pd nange:, sé
de far hgjnet deres smag en smule.

Jeg synes ikke engang man kam kal de de sidste tyve ars
politik, i det onfang den bcire sigter pa, at der frem
bringes og distribueres produkter, for en kultur-politik.
Den adskiller sig fra en kultur-politik, pa& same made
somdet at satte grene i vand adskiller sig fra at plan-
te tramr. En politik, der bare sigter pa effekter, kan

hgj st frenbringe indtrykket af en kul tur.

(-2)

En politik ned kul turapparater kan hgjst skaffe mdlerne
i kke betingel serne for, at der kan ske en kulturel aktivi-
tet i forskellige dele af befol kningen. - Det virker u-
hensi gst messi gt at organi sere et kul turarbejde pad en m-
de, somer skadelig for det egentlige kulturliv. Den e-
nornme andring af den offentlige kulturpolitik, som 60'er-
nes vakst er udtryk for, stadr i nodsagning til, at der er
sket nmeget lidt pa det organisationsnessi ge omrdde. Langt
de fleste af kulturpengene er brugt til at puste eksiste-
rende organi sationer eller organisationstyper op ned.

(..))
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Kul turteorierne peger pd en kulturpolitik, som gar ud pa
at begrense de destruktive krafter i samfundet, det kom
mercielle system og den politiske magt, som nar de vokser
vil gribe for langt ind i mennesket. Den fgrte kulturpo-
litik beskeaftiger sig slet ikke med det. Den tager tvart-
imod alle hensyn til kommercielle interesser, der er til-
stede pa& kulturmarkedet og besl agtede omrader, og den op-
bygger organer af en type, som trods oprindelige |ovgi-
verintentioner nappe i |angden kan holdes frie af poli-
tisk dirigering. Og ved det man kal der decentralisering
pl aceres en stogrre del af beslutningerne ude i kommunerne
Den fgrte kulturpolitik handler om fremstilling og forde-
ling af en saxlig type produkter eller konsumgoder. Kul -
turteorierne derimod, taler om kultur som en rettighed,
som noget der md beskyttes, som en funktion i samfundet
der er en forudseaning for demokrati." 12)
Nu vil man nok kunne sige, at Bengtssoner lovlig generalise-
rende i disse afslutningskommentarer i sin bog, men der er al-
ligevel en meget stor part af sandhed i dem Deri mod tager de
i kke hensyn til de modsatrettede (mindre omfattende) tenden-

ser, der ogsa kan ligge i den ferte kulturpolitik.

Ogsd hos Exe Christoffersen er der tale om overordnede be-
stemmel ser af den statslige kulturpolitik. Han betragter ud-
vi kl i ngen af det, han kalder en aktiv kulturpolitik, som et
led i socialdemokratiets gvrige politik, idet socialdemokrati -
et i lange perioder i 60'erne har vexet det statsbarende par-
ti. Christoffersen ser den fgrte socialdemokratiske kulturpo-
litik som kapital progressiv, idet den dels satser pa at ned-
bryde borgerskabets dannel sesmonopol, og dels satser pa at af-
vikle en selvstendig arbejderkultur. Socialdemokratiets kul -
turpolitik og dermed statens i 60" erne karakteriseres som et
forseg pad at indl gse de voksende kvalifikationskrav til ar-

bejdskraften, samidig med at man forsggte at opbygge en de-

12) Steen Bengtsson, snmst., s. 159 - 161.
13) Exe Christoffersen: Aktiv kulturpolitik og avbejdevteater, Arhus 1976
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mokr ati sk nmedi ndf | ydel se pd de borgerlige kulturinstitutioner
Pa teateronradet kommer politikken ikke til at handle om at
udvi kl e et specifikt arbejderteater, nen derinod omat deno-
kratisere det borgerlige institutionelle teater. Teaterpoli -
ti kken ggres al mennenneskel ig ned udgangspunkt i de eksiste-
rende institutioner.

De anal yser, der har veret foretaget af den eksisterende tea-
terl ovgi vni ng, har gentagne gange papeget, at den har ka-
rakter af en bevaringslovgivning,, der sigter mod felt for felt
at sgge de eksisterende institutioner sikret gkononmisk,, star-
tende ned Det kgl. Teater, over |andsdel sscener, over de stor-
kgbenhavnske privatteatre til det rejsende teater. Analyserne
har papeget nisforholdet nellemde skegnne ord og den reelle
politik, idet de teatre, der har mulighed for at f& en brede-
re social bergringsflade, indtil videre er holdt udenfor den
stetteautonati k, somellers er gennenfert pa teateronradet
Stgttepolitikken er ogsd pa dette felt gdet sadan, at hoved-
parten tildeles finkulturen, nens der kun er neget sma tilskud
og neget ringe gkonom sk stgtte til det teaterliv - f.eks. bear-
neteatre og opsggende teatre - der sgger at realisere et tea-
terliv, hvor teatret indgar i hverdagslivet, henter sine pro-
bl emer derfra og foretager sine udspil dér. Netop teatre, der
gnsker at udvi de og udvikle teater- og kul turbegrebet, at ind-
gd i nye og uprgvede spillesituationer, netop teatre, der kun-
ne vage i overensstennel se med de tanker, somGrard ger sig,
nar han taler omet kulturelt denokrati, eller somFinn Jor

14) Jvfr. f.eks.: Jorn Langsted: "Rids omdet ny teater i Danmark", |:
Teatrets teori, og teknikk, nr. 17, 1972, s. 42-48; Kirsten Thonsgaard
Hansen: "Bidrag til en forstaelse af statens kulturpolitik", I: Bgrne-
teateravisen, nr. 11, 1975, s. 6-8; Jegrn Langsted: "Bgrneteater - nod-
vind og kursandring. Skitser til bgrneteatrets kulturpolitiske stil-

ling", |: Dansk pazlagogi sk tidsskrift, sanummer 3, marts 1975, s. 1lo9-
115; Jern Langsted: "Teaterlovsforslaget”, |: Bgrneteateravisen, nr.
13, 1976, s. 2; Lis Vibeke Kristensen: "Dansk bgrneteater 1976 - hi -
storien omen teaterlovsandring”, |: Bixen, nr. 5, 1976, s. 42-45;

Bern - kultur - sanfund 2. Teater for begrn, Kegbenhavn 1978.
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omtaler, er de teatre, somi det |ovgivningsnessige spil er
bl evet ladt i stikken

Den eksi sterende forskning onkring teaterpolitikken har i rigt
mal fastsldet dette, nmen det er ikke |ykkedes for den at tram-
ge igennem hvad der vel bl.a. hanger sammen ned, at det farst
er i de allerseneste ar, at de europa ske straminger onkring
kul turelt-denokrati-tankegangen s& smat er ved at tramge ind
pa den traditionelle tankegang onkring denokratiseringen af
det eksisterende borgerlige kulturnenster. Den traditionelle

t ankegang har pramet dansk teaterl ovgi vning.
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5. PRODWKTI ON

5,1 SVAPRCDUCENTER

Det er Hin Andersen, der i forskellige anal yser har interes-
seret sig for at bestemme bgrneteatrenes (og de opsggende teat -
res) produktionsmdde. Tilsvarende: anal yser er ikke udfart
Danmark af store teatres produkti onsmdde, somer karakteri-
seret ved en vel udvikl et arbej dsdel i ng mel | em hadndens og an-
dens arbejde og ved en traditionel hierarkisk opbygning.

Elin Andersen skelner nellemto produktionsnéder for kunst, der
eksisterer santidig i dagens sanfund, nen hvor den ene - histo-
risk set - ligger i forlangel se af den anden. Atdst er den tra-
ditionelle kul turvareproduktion. Det svarer til det, der ofte
bet egnes som seri gs kunst, uanset om det er den borgerlige fin-
kultur, der er tale om eller det er den alternative antibor-
gerlige kul turproduktion. Den anden produktionsnméde er nasse-
kulturen eller trivialkunsten

Den traditionelle kunstvareproduktion er en smaborgerlig pro-
dukti onsméde, hvil ket betyder, at kunsten produceres handvar ks-
messi gt af enkel tindivider, der har ejendonsret til savel pro-
duktionsm dl er somdet fardige produkt. En teatergruppe ejer
f.eks. sin teknik og sin bil og sin fadige forestilling

Massekul turen derinod er produceret pa et industrielt grundl ag
af | gnarbejdere, somikke ejer deres egne produktionsm dl er
(f.eks. trykkemaskiner, filnkaneraer) eller det faxdige pro-
dukt. Arbejdsprocessen er starkt arbejdsdelt, sa&dan at de en-
kelte |gnarbejdere kun udfgrer del operationer pa det faordige
pr odukt .

1) Elin Andersen: "Bgrneteatrene som smiproducenter”, 1: Bgrneteatevavi-
sen, nr. 11, 1975, s. 9; Elin Andersen: "G uppeteatret somdi stri bu-
tions- eller konmmuni kationsform Om nogle tendenser i halvfjerdser-
nes danske gruppeteater”, |: Oav Harslgf (red.): Kunst ev vadben, Ko-
benhavn 1976,s. 65-83.
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Massekul t uren harnonerer i sin produkti onsnmdde ned de over ord-
nede udvi Kkl i nger af det kapitalistiske sanfund. Og dens pro-
dukter vil ofte kunne have den funktion, at de giver kortvari-
ge, passive, ukonplicerede behovstilfredsstillelser, der i
mangt og neget vil svare til behov, der er til stede under ar-
bej dsprocessens stress og jag i dag.

Den statslige stottepolitik til den traditionelle kunstneris-
ke produktionsnéde er et forsgg pa - af forskellige grunde -
at oprethol de produktionen i denne sektor af sanfundet, selv-
omdet er massekul turens produktionsmdde, der er den domi ne-
rende. De centraliseringer, der er sket i teaterproduktionen

i de senere ar, kan ses somudslag af det dilenma, den tradi-
tionell e kunstneriske produktionsméde star i. Centralisering-
erne er et forseg pa at tilpasse denne produktionsnéde til den
domi nerende produkti onsmades | ogi k.

Set ud fra denne gkononi ske betragtni ngsmdde kan den produk-

ti onsmdde, somer bgrneteatrenes og de opsggende teatres, ik-
ke opretholdes pa et frit marked. | en sanfundsnessig sanmen-
haag er den smaborgerlige produktionsnéde en foradet produk-
ti onsnéde.

Det betyder, at f.eks. teaterproduktion ikke kan argunentere
for sin oprethol del se ud fra ekonom ske kategorier. Det na
blive den astetiske, ideol ogiske argunmentation, der kan for-
klare det ngdvendige i at oprethol de en produktion, somellers
var dent til at ga under.

| bgrneteatrenes og de opsggende teatres udvikling herhjemre
tol ker Elin Andersen en bevagel se fra en forholdsvis bred te-
at er bevagel se hen til en situation, hvor teatrene i hgjere
grad bliver indfanget af markedstvangen, tvunget til en sta-
di g gentagen produktion af teatervarer, der skal afsattes ti
sd mange sommuligt for at indl gse de i varen indbyggede |o-
gi kker. Hun nener, at der bl.a. - og parallelt ned en kvali -
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tativ forbedring af gruppeteatret - har eksisteret en kvanti -
ficerende tendens, somhar tilpasset bgrneteatret og det opse-
gende teater i nogle institutionelle ramer, hvor det ikke hgr-
te hjemme i sit udspring.

| og ned at teatrene bliver nere etablerede, bliver de til fas-
te produktionsapparater, der skal producere et vist antal pro-
dukti oner og spille hver produktion et vist antal gange for at
skaffe sig en nanere bestent indtjening.

Sadan som bgrneteatret og det opsggende teater er opbygget,
dvs. i den sméborgerlige produkti onsmade i den udforming, den
har faet hos disse teatre, ligger der perspektiver omligel gn
og internt denokrati, der i virkeligheden komrer til at betyde,
at det med disse teatre er |ykkedes at konstruere nogen, hvor
producent erne bade er arbejdsgi vere og arbej dstagere. Dvs. so-
lidariteten bevirker, at ens faglige og gkonom ske krav ikke
kan gennenfgres. Der er ingen nodpart til stede, somnmnan kan
stille kravene til.

Vareformen som forestillingerne produceres i, kan stille sig
hindrende i vejen for at teatergruppen kan na det publikum
somden egentlig gerne vil n&, nen somnéske ikke |ader sig
na gennem de gamgse af sat ni ngsnekani smer el | er gennem de gang-
se institutioner.

Elin Andersens anal yser paviser, at denne opbygning af teater-
livet far en rakke konsekvenser som strakker sig udenfor pro-
duktionssfaen, nen som har noget med distributionen af teat-
ret og brugen af det at gere. Nar bgrneteatrene f.eks. har fun-
det fremtil at distribuere sig gennem skoler og institutioner
sd betyder det santidig, at de ikke er i stand til at mede bgrn
dér, hvor de sammren med de voksne udger klasser og lag i sam
fundet, dvs. i hjemmeniljget og i boligkvartererne

Elin Andersen ger endvidere opnegksom pd, at visse teatre ef-
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terhanden har faet institutionaliseret en komunikationsform
der ser nogenl unde s&dan ud: spillerne |agger problematikken
fremi teatralsk form- derefter lo mnutters pause - og sa
di skussion ned spillerne i panelet. Denne kommuni kationsform
vil ofte std i fare for at ende i diffusitet, og den vil i
hvert fald kun have chancer for at blive virkelig vellykket,
nar forestillingens problematik ramer direkte ind i et hono-
gent publikuns kol lektive erfaringer.

Som det her er anfgrt virker produktionsstrukturen og varego-
relsen ind pd flere forskellige nmader i den sani ede teater-
komuni kation. Pa dette onrade savnes der i gvrigt uddybende
under sggel ser, 1ligesbm der savnes undersggel ser over snaprodu-
centstrukturens betydning for de involverede teaterarbejderes
bevi dsthed omderes rolle og omteatrets rolle i sanfundet.

5.2 INDRE STRKTUR

Hovedparten af bgrneteatre og opsggende teatre styres af sant-
lige invol verede nedarbejdere i forskellige forner for koll ek-
tiv ledel se. Der foreligger ingen direkte studier af den indre
strukturs betydning for den kunstneriske produktion, hverken
mh.t. traditionelt, hierarkisk, autoriteset teater eller mh.t.
medar bej derstyret teater. Det er selvfglgelig ogsd vanskeli gt
at mdle de forskellige faktorer i en evt. undersggel se.

Derinod har probl emati kken onkring denokrati péa arbej dspl ad-
sen vaget udsat for en del interesse blandt teaterarbejdere,
hvad der bl.a. har givet sig udslag i Vasasem naret i juni
1975 om "Maktstrukturer och styrel sesformer inomteatern”.

| gennem det nateriale, somdannede grundl aget for dette semi -
nar, frengar det, at tendenser blandt teaterfolk gar i retning
af et opger ned det hierarkiske teater. De to publikationer i



37

2)

forbi ndel se med sem naret dokunenterer i nogen grad, hvor-
dan hierarkiet spiller ind pd teaterarbejdernes ansvarsfalel-
se og arbejdsforhold. Der er ingen tvivl om at denokratise-
rende tiltag pa teatret som arbejdsplads vil betyde forbedre-
de arbejdsforhold, og at det vil give de involverede teater-
arbej dere en voksende ansvarsfglelse overfor det fadles pro-
dukt .

Ud fra nogle undersggel ser, der omhandl er dele af problematik-
ken om teatrets indre styre, kan der derinond trakkes nogle kon-
kl usi oner.

Haral d Swedner og Gdran Arnman har studeret GCorillateatern i
Mal ma, som eksisterede i en 2-ars periode i 1969-1971. Der es
studi e beskriver arbejdet i denne teatergruppe, somvar place-
ret i en forstad til Mal mg, og som desuden spillede opsggende
teater. Af deres beskrivelse er det vigtigt at fremhave tre
poi nter, som har betydning for arbejdet i mange af den type
teatergrupper: Internt denokrati, fortlgbende videreuddannel se og

kol | ektive arbejdsprocesser.

I Corillateatern indebar det interne denokrati, at alle beslut-
ninger skulle tradfes i fadlesskab, og at alle skulle vage eni-
ge om besl utni ngerne. Men det betgd i kke, at alle skulle |ave
alt. Der blev skel net nell em arbej dsopgaver ne, sal edes at én
person hovedsagelig var instruktgr og én hovedsagelig adm ni-
strator. Men ingen fungerede somchef for andre i den betyd-

ni ng, at han/hun kunne give ordrer om hvad der skulle | aves.

| Corillateatern indebar det interne denokrati endvidere en
udstrakt grad af fedl| espkonom , fadlesnéltider mv., hvad der
hang samren ned gruppens darlige gkonomi.

2) Ansvars strukturen inden for teatret i Norden, Kebenhavn 1975 og Makt-
strukturer och. styrelsesformer inom teatern. Referat af vasasem nari-
et 13.-19.6. pd Hanahol men, Stockholm 1976.

3) Harald Swedner og Géran Arnman: "Corillateatern - en teaterideol ogisk
studie", |: Harald Swedner og Bjegrn Egeland (red.): Teatret som social
institution, Kegbenhavn/Lund 1974, s. 109-144.
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Quppen er - somnange tilsvarende grupper - Kkarakteriseret
ved en stadig bestrabel se pa at videreuddanne sig som skue-
spillere. Guppenedl emrerne gik til sangtraming, |avede gym
nasti k. Men videreuddannel sen onfattede ogsd arbejde ned en
scene fra Shakespeares Kong Lear, somman i kke havde pl aner om
at opfegre, nen somman tramede ned for at udvikle gruppens ud-
tryk og for at fa nye erfaringer af teaternessig art. Det er
et af de nye teatergruppers karakteristika, at der s& vidt det
er muligt - gkonom sk og tidsmessigt - arbejdes ned en konti -
nuert videreuddannel se for hele gruppen. Det gatder ikke m ndst
dansegrupper og grupper, der i gvrigt bygger stakt pa det
kropslige udtryk.

Det kol l ektive arbejde udnentede sig ogsa hos Gorillateatern
i den enkelte forestillingsproduktion. P& baggrund af en fad-
les research for hel e gruppen, udarbejdede nogen gruppernedl em
ner et manuskript, og et enkelt gruppenedl em fungerede somin-
struktegr. Men det betgd i kke, at man stramt overhol dt denne

arbej dsdeling. F.eks. deltog alle i instruktionsarbejdet ved
at instruere hinanden. Pa samme nméde kunne instrukteren spil -
le klaver i en forestilling. Det kollektive arbejde er karak-

teriseret ved, at man trakker pa hinandens individuelle far-
di gheder, men at det er den samiede gruppe, der gegr det, uden
at det medfgrer, at der opbygges noget nagthierarki.

D sse arbejdsprinci pper, som Swedner og Arnman beskriver, hg-
rer til de helt centrale blandt opsggende teatre og mndre
bgrneteatre. Af en undersggel se som denne |ader der sig natur-
ligvis ikke drage konklusioner i retning af, omdenne arbejds-
made er bedre end andre, selvomman nok kan tillade sig at
slutte, at denne arbejdsnméde er velegnet til et teater, der er
mobilt - bdde mh.t. spillested og mh.t. de emeonrader, som
det tager op i sine stykker. En reel decentralisering, hvor
decentraliseringen ogsad onfatter amdringer af indhold og ud-
tryk i forhold til teatrets sammenhang, vil krawe arbejdspro-
cesser som de skil drede.
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Hindringer for at teatret far nye funktioner og andrer sig kan
der vaxre mange af. Nogle af de nere interessante frenkommer i
en undersggel se, Susanna Gulin har |avet. Hun har under sggt
nogl e finlandssvenske teaterformdlere - dvs. skuespillere og
bestyrel sesnedlermer - mh.t. omde havde et forandringsven-
ligt eller et forandringsfjendtligt teatersyn.

Gul i ns undersggel se onfatter skuespillere og bestyrel sesned-

|l ermer ved de 4 svensk-finske teatre i Finland i 1970. Under-
sggel sen viser, at ca. halvdel en af bestyrel sesnedl ermer ne har
en forandringsfjendtlig ideologi og ca. halvdelen er hverken
udpraget forandringsfjendtlige eller forandringsvenlige. Bl andt
skuespillerne er det nere almndeligt med en forandringsvenlig
i deol ogi end bl andt bestyrel sesnedl emmerne, og de forandrings-
fjendtlige udger den mindste andel.

Qilin maler de enkelte personers holdning til forandringer ud
fra omde 1) opfatter teatret somen institution, havet over/
fjernet fra sanfundet eller somen institution, der er inte-
greret i sanfundet, 2) opfatter teatrets mal sad ni ng somvax di -
bevarende el ler vardi forandrende, og 3) opfatter teaterformd-
li ngssituationen somen enotiv eller en informativ situation.

| de tre tilfadde rubriceres det fgrstnawvnte alternativ som en
forandringsfjendtlig hol dning, og det andet alternativ som en
forandringsvenli g.

Gulin finder en stor sammenhang i den enkelte persons teater-
i deol ogi, sadan at hvis nan opfatter teatret somen institu-

tion, der er heavet over sanfundet, vil man ned stor sandsyn-

i ghed ogsd anse teatret for at vare traditions- og veedi beva-
rende og mene, at det har en enotionel funktion. Der er altsa
bade i den forandringsfjendtlige gruppe og i den forandrings-
venlige tale omen hgj grad af sammenhamg og konsistens i op-
fattel serne. Dette bevirker, at @ulin kan tale omteaterideo-

4) Susanna @l i n: Teat er - i deol ogi er, Hel si ngfors 1971.
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| ogier: en konservativ eller forandringsfjendtlig teaterideo-
logi contra en radikal eller forandringsvenlig teaterideol ogi

Den baggrundsfaktor, som bedst giver sanmmenhang i Qulins re-
sultater er alderen, sddan at de addre i hgjere grad - bade i
gruppen af bestyrel sesnedl emmer og i gruppen af skuespillere -
had der til en konservativ teaterideologi, hvorinod de yngre
hgjere grad hatder til en radikal. Nu forholder det sig sd og-
sd sadan, at bestyrel sesmedl enmerne gennengdende er adre (der
er kun 3 ud af 32 under 40 ar).

@lin belyser ikke, hvordan disse to ideologier stgder samren
eller kan stgde sammen i det daglige teaterarbejde. Derinod
opridser hun det interessante perspektiv, at publikumogsd ho-
vedsagelig er et yngre publikum Qg hvis den samme sammenhaing
mel | em al der og teaterideologi skulle vise sig at rade bl andt
publikum sa vil der vare et radikalt msforhold nmellem besty-
rel sesmedl enmer nes teaterideol ogi pa den ene side og skuespil -
| ernes og publikunms p& den anden side.

Sel vom man sel vfgl gelig skal vaze forsigtig nmed at drage for-
hast ede konkl usi oner pd baggrund af Susanna Qulins undersggel -
se, sa er det alligevel et vigtigt perspektiv, somher frem
lagges i forhold til de amdringer af teatrets indre styre, som
er gennenfgrt i Danmark ned de forskellige |andsdel sscenelig-
nende konstruktioner, og i forhold til de amdringer, som kunne
tamkes at blive sat i vark med henblik pa at etablere nere fas-
te gkonomiske Stgtteordninger for bgrneteatre og opsggende te-
atre.

Hvis der rader vasentlige uoverensstenmel ser i et teaters in-
dre styre mh.t. teatrets rolle, nélsaning og funktion, kan
man nmeget vel forestille sig, at disse konflikter vil kunne
bryde ud i lys lue. Eller at den staxkeste af grupperingerne
- og det vil vere en bestyrelse i det onfang, den har gkono-
m ske magtmidler - vil fa trunfet sit syn igennem néske ti
skade for teatrets aktive udvikling.
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5.3 PRODUKTI ONSPROCESSEN

Lis Vibeke Kristensen udfgrte i foraret 1973 en undersggel se
for Barnet eat er sanmensl ut ni ngen, der onfattede de produceren-
de teatre, der er nedl enmer af denne organisation. Under sg-
gel sen blev iverksat som en spgrgeskenaundersggel se til Bear-
net eat er sammensl ut ni ngens nmedl enmer. 17 teatre indgdr i under-
sggel sen, som bel yser bade teatrenes gkonon ske situation, de-
res produktionsproces, deres afsaning og den samenhang, som
forestillingerne fungerer i.

Tal l ene fra denne undersggel se er godt nok for de flestes ved-
kommende fra sason 1971-72 og dernmed 6-7 ar gam e, nen da un-
dersggel sen er enestdende i sin art, og da visse af dens kon-

kl usi oner md fornodes at have holdt sig, er der alligevel grund
til at inddrage den her.

Af de 17 teatre var 12 udel ukkende opsggende bgrneteatre, de 2
var udel ukkende stationae og de 3 bade stationaxe og opsggen-
de. 13 af teatrene fik offentlig stette i sason 1972-73.

P4 de 17 bgrneteatre var der i sason 1972-73 ansat 71 hel ars-
engagerede og 77 periodi sk engagerede. 12 af teatrene arbejde-
de med ligelgn. Qy ligelgnnen strakte sig fra 400 kr./nd. ti
4300 kr./nd. Gennensnittet |a pad 3oc0 kr./nd. Dette |gngennem
snit var under Skuespillerforbundets mninmunstarif for turné-
teateronr&det. Derfor viste undersggel sen ogsd, at en betrag-
telig del af bgrneteaterarbejderne var ngdsaget til at have
nere pernmanent | gnarbejde ved siden af barneteaterarbejdet.

Bor net eat r enes produktionsproces viser ganske |ange prgveperi -
oder i forhold til traditionelt voksenteater. Nar her tages

5) Lis Vibeke Kristensen: "Bgrneteater sombrugsteater. Nogle forel gbige
resul tater fra Bgrneteaterundersggel ser 1973", |: Bgrneteatevavi sen,
nr. 5, 1973, s. 11, sant: Lis Vibeke Kristensen: "Bgrneteaterundersg-
gel sen 1973. En redegerel se", tillag til Bprneteateravisen, nr. 6, 1974,
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hensyn til, at en bgrneteaterforestilling ved de undersggte
teatre sja dent varer nere end 60 nminutter, og at den research,
somca. halvdel en af teatrenes nedarbejdere deltager i, |igger
udenfor den |ange preveperiode, nmd man kunne konkl udere, at
barneteaterforestillinger ofte er mere gennenarbej dede end
traditionelt voksenteater.

Ud af de 17 teatre er der kun 3, derangiver en traditionel hie-
rarkisk struktur. Derinmod angiver 11, at teatrene styres pa
grundl ag af kol |l ektive besl utninger.

Under sggel sen viser, at 8 teatre har regel nessi g vi der euddan-
nel se i formaf fysisk traming. Anden videreuddannel sesvirk-

sonhed regi strerer undersggel sen desvagre i kke. Derinod er be-
hovet for videreuddannel se meget stort i fgl ge undersggel sen.

Mh.t. de 17 teatres afsa ning viser undersggel sen, at de i
sason 1971-72 producerede 48 forestillinger med i alt 3172 op-
forelser og nmed et sam et publikumpd ca. 350.000 bgrn. 12 af
teatrene angiver, at efterspgrgslien er stgrre, end de kan kl a-
re. 5 af teatrene angiver blot, at efterspgrgslen er stor.

Under sggel sen viser, at nange teatre har andre aktiviteter
(f.eks. debat eller andre forner for sanvag) nmed publikumi

tilknytning til forestillingerne, dvs. nmange teatre betragter
deres forestillinger somen brugsgenstand og som et sanvers-
el enment .

Uden at komme sa forfardelig nmeget i dybden giver Lis Vibeke
Kri stensens undersggel se alligevel en oversigt over vigtige

el ementer i produktionen af bgrneteater. Men jeg skal her ggo-
re opmex ksompa, at der savnes et kontinuert undersggel sesar-
bej de over flere sasoner, sombl.a. ved hjap af statistik
kunne fgl ge bgrneteatrenes og de opsggende teatres produktion.
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En senere svensk undersggel se af Margareta Wirmark gar nere
i dybden med 5 forskellige teaterprodukti onsprocesser i Sveri-
ge i 1974-76. Undersggel sen | agger hovedvamgten pa at studere
de forskellige kollektive arbejdsprocesser, og den onfatter ho-
vedsagel i g opsggende teater og bgrneteater.

W rmark har studeret forestillingsproduktion dels p& Uppsala
St adsteater og dels hos grupperne: Misikteatergruppen Oktober
i Malmg, Friteatern i Stockholm Modellteatern i Eskilstuna

og Nationalteatern i Giteborg.
Af hendes dokunentationer onkring forestillingsproduktionerne
frengdr det, at der i dag eksisterer mange forskellige produk-

tionsprocesser indenfor teatret. Den gam e hierarkiske opbyg-
ni ng af teaterproduktionen er blevet oplgst i en rakke for-
skel l i ge opbl gdni nger af de forskellige specialistfunktioner.
Wrmark opstiller dette saxligt anskueligt onkring forfatte-
rens rolle i teaterprodukti onsprocessen, og der kan derfor veae
re grund til at referere hendes analyse af forfatterfunktionen

I den traditionelle teaterproduktion - specialistteatret, som
W rmark betegner det - havde alle hver sin klart adskilte funk-
tion i produktionen. Forfatteren satte processen i gang gen-
nem sin tekst, somi princippet skulle afgive materiale til
alt, hvad der fulgte efter. Instruktegren |laste forfatterens
tekst og udviklede sin egen tolkning og |edede arbejdet ned
skuespill erne, som hver for sig udviklede deres egen tol kning.
Principielt var det budskab, som publikum nodtog fornet af tre

i nstanser:

A

1 2 3 4
Forfatteren Instrukteren Skuespilleren Publikum
skriver tek- tolker tek- tolker og ge- ser stykket
sten sten stalter teksten

6) Margareta wirmark: Nuteater. Dokument fran och analys av 7o-talets
gruppteater, Stockhol m 1976.
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Forfatteren behgvede ikke at komre pd teatret. Han var repree
senteret gennem sin tekst. Instruktgrens tol kning kunne vere
nmere eller mndre selvstandig, nere eller mndre forfattertro.
Qy skuespillerne kunne deltage nere eller mndre aktivt i tolk-
ni ngen. Det kunne ogsa ske, at instrukter og skuespillere i
fad | esskab foretog den grundl amgende tol kning af teksten:

B

1 2-3 4
Forfatteren I nstruktgren og Skuespilleren Publ i kum
skriver tek- tol ker teksten og skuespille- ser stykket
sten ren gestalter den

| teatret i dag er forfatter og instruktegr ofte samme person.
Det er nok nere almindeligt, at instrukteren ogsd overtager
forfatterfunkti onen end onvendt:

C

1-2 3 4

Forfatteren - |nstruktgren Skuespi | | eren Publ i kum

skriver og tolker teksten tolker og ge- ser stykket
stalter teksten

Imdlertid er der - ikke mindst fra skuespillerside - frensta-

et et krav omnedvirken, saledes at vi nu er vidne til, at

skuespi | | erne ogsa varetager forfatter- og instrukterrollerne.
De forskellige funktioner kan ikke |angere skilles ad:
D

1-3 4
Forfatteren - Instruktgren - Skuespilleren Publ i kum
skriver, tolker og gestalter teksten ser stykket

Imdlertid kan det arbejde, somresulterer i et stykke, have
nere eller mndre staak tilknytning til publikum Publikum
kan vege nmedskabende pa forskellige mdder. Publikum kan vae
med til at levere materiale til teksten og vaxe ned til at
korrigere tolkningen/opfgrelsen, nen i forestillingsgjeblik-
ket genoptager man sin publi kunsfunktion:
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E

1-4 4
Forfatteren - Instrukteren - Skuespilleren Publ i kum

og Publ i kum

skriver og tol ker teksten. Skuespilleren ser stykket

gestalter teksten

Wrnark fortadler ogsd om grupper, der spiller stykker nasten
fremtil slutningen og sa opfordrer skol ebgrnene til at. ga til-
bage i deres klasse og gestalte e.n slutning. P& denne néade er
det publikum der bliver dem der varetager skuespillerfunk-
tionen, og skuespillerne varetager i denne fase af forestil-

I'i ngen publikunsfunktionen.

Somnman vil se, er der sket radikale andringer i de seneste ar
med teaterarbejdsprocessen. Inidlertid |ligger de nye arbejds-
processer i princippet ikke langt fra det teater, der blev
skabt for flere hundrede ar siden, hvor de forskellige arbejds-
funkti oner ikke var udspecialiseret, somde er det i dagens

et abl erede teater.

De nodel l er, somWrmark har frenmanal yseret, er karakteristis-
ke ved, at der fra Atil E sker en tilnanelse af de forskel-

l'ige arbejdsfunktioner til hinanden. Forfatteren er f.eks

nag mere ved publikumi nodel E end i model A, hvor instruktar

og skuespillere kan fortol ke teksten stik nmod forfatterens in-
tenti oner.

De opridsede arbejdsnodeller somalle eksisterer i teaterprak-
sis, viser ogsd, at der er bestrabel ser i gang pa at bryde te-
atrets vareform forestillingsformen. Men det er santidig klart,
at den type af processer - f.eks. nmodel E - er en type,, der
kraver tid og arbejdstryghed for at kunne virkeliggeres.

Wrmark karakteriserer i gvrigt i sin analytiske del af bogen
produkt i onsprocessen henhol dsvis p& institutionsteatret og i
de frie grupper.
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Institutionsteatrene er karakteristiske ved, at de har et sy-
stemeller en nmodel for teaterproduktion. En bygning, nogle

| okal er, en adm nistration, forskellige vagksteder og nogle
specialister. Der er tale omet teaterproduktionsapparat. In-
stitutionsteatret har somregel en politisk valgt bestyrelse,
der tager sig af gkononi og organisatoriske spgrgsnél sam

vad ger teaterchef. Teaterchefen er alene ansvarlig overfor be-
styrelsen. Han kan naturligvis radfgre sig ned teaterarbejder-
ne i forskellige former for udval g, nen han behgver ikke at go
re det. Teaterchefen |eder arbejdet pa teatret, ansatter per-
sonal e og bestemmer repertoiret.

Sanmmen ned teaterchefen arbejder de forskellige specialister:
i nstruktagrer, skuespillere, scenografer etc. Skuespillerne ud-
gor ofte kun /3 af det ansatte personale.

De sam ede ressourcer skal bruges til at lave teater. De, der
sadter gang i virksonheden, er oftest kun fa personer: teater-
chef og instruktgr. De inpulser, der udgar fra denne gruppe,
skal formdles ud i alle led af systenet. En proces skal sat-
tes i gang, og den skal hele tiden justeres og kontrolleres.
Denne mdde at arbejde pa, hvor et fatal star for de vigtige
besl utni nger, og hvor flertallet udfgrer dem prager virksom
heden ved institutionsteatrene endnu i dag.

Et institutionsteater er et specialistteater. Man kan sagtens
deltage med sin lille del til en arbejdsproces, hvis Saniede
resul tat man ikke kan overskue. Et sadant specialistteater far
ofte informationsprobl ener.

De frie grupper er karakteristiske ved, at de invol verede tea-
terarbejdere selv pavirker gruppens repertoire, at de selv
fordeler rollerne. Man arbejder endvidere pd at nd et andet
publ i kum end det, der opsggte institutionsteatrene.

| en fri gruppe er del agti gheden i beslutningerne stor. Mn
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ngj es ikke med at udfgre andres beslutninger. Man tog afstand
fra en for steak specialisering. Det er derimd forskelligt
fra gruppe til gruppe, hvordan man har organiseret de fales
besl ut ni ngsprocesser og det kollektive arbejde. Wrmark ser
en tendens fra det totale demokrati, hvor alle er delagtige

i alt, i gruppernes opstart og somen reaktion nod det auto-
ritege teater til en situation, hvor grupperne i dag opererer
med en vis arbejdsdeling, nmen dog sddan at alle i gruppen har
i ndseende med de forskellige led i produktionsprocessen. Dvs.
at grupperne ikke plages af de scimme informationsproblemer som
kendet egner institutionsteatrene.

Wrmark giver sig ikke af ned at vurdere de forskellige pro-
dukti onsprocesser, som hun analyserer. Imdlertid er det vig-
tige i hendes bog ogsa, at hun &bner op for en diskussion af
forskellige teaternessige arbejdsprocesser og af deres struk-
tur. Hendes pointe er imdlertid klart nok den, at hvis man
gnsker et teater, der har en tydelig og befastet publikunsfor-
ankring, sa krawves der andre arbejdsnmetoder og -processer end
institutionsteatrets. Hvis man gnsker et publikunsforankret
teater, s& krawes der ogsa, at det ikke er |andsdakkende. W -
mar k nmener ikke engang, at det bgr vame |ens-dakkende, deri-
nod bgr det koncentrere sig om et neget m ndre geografisk om
rade med henblik pd at udvikle et ted forhold til sit publi-
kum

W rmark opfordrer i sin bog direkte og indirekte til at udvik-
le flere af de skitserede arbejdssnodeller for teaterproduktion
videre og at give demtid og gkonom til, at der kan drages er-

faringer med dem Hun |agger sig ikke fast pad nogen endegyldig
model for teaterproduktionsprocesser, hvad der ogsa ville vaxe

urinmeligt, idet de forskellige arbejdsprocesser egner sig til
forskellige formal. Hvilken arbejdsproces man vil anvende el -
ler give plads til, at teaterarbejderne anvender, afhanger af

ens mal med teatret, ens syn pad teaterpolitik. Det vigtige at
holde fast i er, at man ikke kan sige, at nogen af W rmarks
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nodel ler A-E er mere rigtigt teater end andre. Selvom nodel A
er dom nerende pd institutionsteatrene i dag, sa er nodel D
eller model E nere i kontakt nmed addgame traditioner i tea-
t er produktion.
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6, DI STRIBUTION

6.1 TEATER FCR HVEM?

En rakke teatersociol ogi ske undersggel ser har interesseret sig
for at finde ud af, hvad det er for nogle mennesker, der gar i
teatret, dvs. det etablerede teater. Man kan ikke finde til-
svarende undersggel ser, der dakker det opsggende teater og
bgrneteatret.

Hvis man skal sgge at samenfatte resultatet af den gangse ty-
pe teatersociol ogi ske undersggel ser, sa viser de, at specielt
folk med hgj uddannel se og med hgj indtegt (herunder dog ogsa
skol eel ever og studerende) benytter teatret nmest, nens arbej-
dergrupper, herunder specielt ufaglate arbejdere, benytter
teatret neget lidt.

Soci al forskningsinstituttet, der har undersggt danskeres fri -
tidsvaner i henhol dsvis 1964 og 1975, 2) konstaterer i 1964 pa
baggrund af en rundspegrge i februar-marts, at 16% af befol k-
ningen har varet i teatret i den paga dende sason (deraf har
| 0% vaxr et der én gang, 3% to gange og 3% tre eller flere gan-
ge) . | undersggel sen forsgger man ogsd at opdel e pad forskel -
lige socialgrupper. Qg det viser sig, at blandt arbejderklas-
sen, somudger ca. halvdel en af befol kni ngen, har ca. |0%vee
ret i teatret.

Soci al forskningsinstituttets opfglgningsundersggelse fra 1975,
som i kke er direkte sammrenlignelig med undersggel sen fra 1964,
vi ser stadigvak, at det er de hgjeste social grupper, der be-

nytter teatret. 1975-undersggel sen er foretaget i januar 1975.

1) | Haral d Swedner och pamaso Yagile: Teaterpub ZZkunde r s 6kning av - en kom
mentevad Oversikt, Lund 1969 er en rakke af de eksisterende undersggel -
ser gennenmgaet .

2) p-H Kuhl, Inger Koch-Nielsen og Kaj Westergaard: Fritidsvaner i Dan-
mark, Kebenhavn 1966 og P-H Kiuhl og Inger Koch-Nielsen: Fritid 1975,
Kebenhavn 1976.
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16% svarer bekraftende pa, at de har vaxet i teatret i denne
sason. Mh.t. forskellige teaterformer svares sal edes:
Skuespi | 14%
Opera 2%
Operette 2%
Bal | et 2%
Bgr net eat er og opsggende teater 2%
hvortil man skal benmsxr ke, at undersggel sen onfatter voksne

personer over 16 Aar.

M h.t. de forskellige sociale gruppers teaterbesgg er der ikke
sket navnever di ge andringer fra 1964. 11% bl andt de faglaste
arbejdere og 7% blandt de ufaglaate har varet i teatret i den
padgad dende sason, 1974-75.

Di sse undersggel ser tyder pa, at der er en rakke sanfundsmes-
sigt bestente karakteristika, der i hgj grad gver indflydelse
pd, omman gar i teatret eller ej. Undersggel serne beskafti -
ger sig imdlertid ikke videre indgdende ned at fortol ke de
frem agte data. Sadanne tol kningsforsgg er indeholdt i denne
rapports afsnit 4.1.

Det er den type undersggelser, somi en rakke |ande har fart
til at man har strabt fremnod et socialt og geografisk brede-
re teaterpublikum

Jens Ngrgaard og Bjarne Wahlgren har i en rapport opsumreret
de gamgse teatersociol ogi ske undersggel sers facts. Nedensta-
ende model, der ikke antyder noget tidsmessigt forl gb, viser,
hvordan forhol det er mellem social gruppernes procentuelle an-
del af befol kningen og deres reprasentation blandt teaterpub-
i kunmet .

3) Jens Nogrgaard & B arne Whl gren: Mod et bredere publi kum Kabenhavn
1972.
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eliten 3% 1=
35%
middelklassen 38%
N
55%
arbejderklassen 59%
lo%
socialgrupper- socialgruppernes
nes andel af andel af teater-
befolkningen publikummet (cir-
kavardier)

Ud fra deres undersggel se af en rakke danske teatre konkl ude-
rer Nargaard og Wahl gren, at det opsggende teater er en af de
bedste mader at f& et bredere publikumi tale pa. Deres under-
sggel se bygger desveare ikke pd sd negen dokunentation,. at man
endegyl di gt kan sige, at det er |ykkedes de opsggende teatre
at nd et bredere publikum socialt set. Derinod md man nok si-
ge, at de har varet nmedvirkende til at gere teaterpublikunret
bredere geografi sk.

Den danske teaterpolitik har heller ikke i videre stor udstrak-
ning gaet den vej, som Nergaard og Wahl gren anbefaler, nemig
at satse pa et opsggende, anal yserende, interesseskabende og
under hol dende gruppeteater. | stedet har nman satset pa abon-
nenent sor dni nger .

4)

De geangse undersggelser over abonnementsordninger tyder i-
midlertid ikke p& at det i videre stor udstrakning er lykke-
des at N4 et socialt bredere publikum. | En demokratiseret tea-
tergang? konstaterer man, at det tilsyneladende i nogen udstragk-
ning er lykkedes at n4 de faglaate arbejdere ganem abonne-
4) Jens Ngrgaard, Birgitte Dan Larsen, Ingelise Andersen, Poul Bjgrnholt

og Maks Laursen Vig: En demokratiseret teatevgang?, Kgbenhavn 1975 og

Observa: Undersggelse blandt ARTE-abonnenter lollo - 18/11 1977. Ko
benhavn u.a
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ment sor dni ngen, derinmod er gruppen af ufagleste stadig lige
teaterfremede. Ogsa& Observa-undersggel sen viser, at denne
gruppe er kraftigt underreprasenteret. Denne sidste undersg-
gelse viser i gvrigt, at 86% af ARTE-abonnenterne ogsa gik i
teatret (37% javnligt og 49% kun sj a dent), inden de tegnede
abonnenent .

Der er alts& ikke umiddel bart noget, der tyder pa, at abonne-
nment sordni nger har vexet den helt store succes nmed henblik pa
at udvi de teaterpublikumet socialt. En tro pa, at det ville

vage tilfaddet, md ogsd siges at vaxe naiv i forhold til det

komplicerede net af faktorer, sombestenmer, ommnman bruger te-
atret som publi kum

Til svarende statistiske opgerel ser eksisterer ikke for bgrne-
teatret og det opsggende teater. Inidlertid frengar det af
Soci al forskningsinstituttets 1975-undersggel se, at i |gbet af
de 7 ar, sombgrneteatret og det opsggende teater har eksi -
steret, har det ndet henholdsvis 13% og 12% af den del af be-
f ol kni ngen, der var fyldt 16 ar pa undersggel sesti dspunktet.

Ud fra oplysninger i Dannmarks Teaterforeningers statistik for
1974/ 75 kan man endvi dere ansl &, at der har veret godt
600. 000 bgrnetil skuere til bgrneteater i denne sason.

Traditionelt voksenteater er blevet distribueret v.hj.a. in-
dividuelle billetkgb efter premieren. | de senere ar er denne
met ode bl evet suppl eret nmed abonnenment sordni nger, hvor man
tegner sig for tre eller flere forestillinger, mineder far

di sse forestillinger er blevet produceret. Derinod er bgrne-
teater og opsggende teater blevet distribueret ved salg af
hele forestillinger - ogsd ofte pd grundlag af ontale af fo-
restillinger, der endnu ikke har set dagens |lys. Der findes

i kke vi denskabel i ge under sggel ser, der siger noget om hvad

5) Dannar ks Teat er f oreni nger: Rapport 75, Kagbenhavn 1976.
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di sse forskellige distributionsformer betyder. Mn har godt
nok pa den ene side frenstillet det sadan, at barneteatrenes
distributionsformsikrer, at hele skol ekl asser far forestil-
lingerne at se, dvs. at der nds en god social dakning, nen
der findes ingen videnskabelige undersggel ser af, omdet er
specielle skoler eller institutioner, der tilbyder deres ele-
ver bgrneteater. P& den anden side har man nawnt flere eksem
pler p&, at distributionsformen |igger &ben for censurlignen-
de indgreb fra forskellige instanser, |arerrad, skoleinspek-
torer, skolenan, teaterforeninger etc. , nmen der findes ik-
ke pd dette felt danske undersggel ser, der sgger at afklare
forhol det nellem skol ens/instituti onens ansvar og den kunst-
neri ske ytringsfrihed. Fra Sverige foreligger der en studie
over de censurindgreb fra forskellige instanser, som Gotlands
Teater blev udsat for onkring det bestilte prawentionsoplys-
ni ngsst ykke Omkonsten att tillhopaga i vinteren 1975-76. At
censuren far nye nuligheder nmed et decentraliseret teaterliv
er saledes helt klart.

| den samme svenske rapport er der redegjort for et forsgg om
kring bgrns oplevelse af og foraddres holdning til den neget
ondi skut erede forestilling Medeas barni Ml ma. Her viser det
sig, at begrnene i meget hgj grad reagerer pa andre ting i fo-
restillingen end foraddrene forventer. Det var snd ting, nen
santidi g meget konkrete ting, sombgrnene reagerede pa, og ik-
ke sa neget det faktum at forestillingen handl ede om skils-
m sse. | forbindel se med denne undersggel se opl evede initia-
tivtagerne et forneligt opregr fra forad drene, inden bgrnene
skulle i teatret. Resultatet blev, at to af de nmest kritiske
foraddre tog med. Efter forestillingen bliver disse foradre
imdlertid totalt onvendt. Deres holdning til forestillingen
byggede pa andenhandsi nformation, og efter at de selv havde
opl evet den, nente de, at den var velegnet til bgrn. Dette ek-

6) Jvfr. f.eks. Henrik W.Sgrensen m.fl.: Det politisk/ideologiske indhold
i begrneteater, RJC 1976, s 7-11.

7) Alsén m.fl.: Theatre for young people, Lund 1977.
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senpel viser noget om hvor let der kan opsta bl okeringer i
besl ut ni ngerne, omder skal vises bgrneteater for bgrnene, og
i givet fald hvil ket bgrneteater der skal vises. Eksenplet ak-
tualiserer pad en neget konkret made hel e besl ut ni ngsstrukturen
om bgrneteatrets distribution.

Vi besidder heller ingen videnskabelige undersggel ser over,
hvordan de andrede forhold mh.t. distribution af bgrneteater
der er gennenfert i Danmark i de seneste ar, har gvet indfly-
del se.

Sadanne under sggel ser burde naturligvis sates i vark, nen al-
| erede pa baggrund af den eksisterende viden synes det ikke

at vege forhastet at sige, at bgrneteatrene, safrem der er
tilstrakkeligt mange af dem skulle have gode nuligheder for
at sikre, at der i hvert fald pd begrneteaterfeltet kan ske en
distribution, der ikke er afhangig af publikuns social e bag-
grundsf orhol d.

| det onfang man ogsd satser pa, at teatret skal indgd i en

di al og ned de nennesker, det spilles for, dvs. f& andre funk-
tioner end traditionelt teater, kunne der vaxe god grund til
at satse pa begrneteater og opsggende teater. Nu er det imidler-
tid ikke sadan at distributionsfornen opsggende teater i sig
selv sikrer, at teatret far en nere brugsrettet karakter for
forskellige grupper i sanfundet. Indholdet i det producerede
teater har ogsd betydning her. Forestillingernes indhold na
fungere i ns¥ samrenhamg ned de situationer, hvori det opsg-
gende teater distribueres og bruges. Md dette sidste ska

bl ot antydes, at det ikke nytter noget at etablere en teater-
politik, der blot satser pd ogsggende teater somdistributions-
form hvis man ikke santidig sikrer, at der finder en produk-
tion sted, somikke blot og bart reproducerer den gangse tea-
terkultur. Eller anderledes sagt: en anderledes distributions-
formsikrer ikke i sig selv et anderledes publikum en ander-
| edes distributionsformsikrer ikke i sig selv kvalitativt an-
derl edes teateropl evel ser.
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6,2 HOLSTEBRO SCM EKSEMPEL

Hol stebro er en af de kommuner, der har satset nmest p& udbyg-
ningen af kulturlivets forskellige grene i de senere ar. Det
har derfor veret oplagt for Ingvar Holmmfl. at ivaksadte
en teaterundersggel se netop i denne kommune.

Under sggel sen er foretaget i begyndel sen af 1970' erne, og den
onfatter ikke bgrneteater, derinmod er Odin Teatret nmed i un-
dersggel sen som et eksenpel pa et opsggende teater, der dog i
dette tilfadde spillede stationat i hjenbyen. Qdin Teatret

er godt nok specielt blandt de opsggende teatre i Danmark, nen
ogsa udover dette teater bringer undersggel sen resultater, som
det er verd at inddrage i denne samrenhang.

Under sggel sen har specielt satset pa det publikum der ikke er
teatervant, ikke med den hensigt at hverve dem som t eat er gan-
gere, nen snarere med den hensigt at studere forskellene nel -
lem forskellige grupper i sanfundet mh.t. reaktionen pa tea-
ter.

Under sggel sen bl ev etabl eret pa den made, at et tilfaddigt ud-
val g af Hol stebros befol kning blev inviteret til tre teaterfo-

restillinger. Dagen efter forestillingen blev de indbudte per-
soner interviewet. De indbudte personer blev opdelt i grupper
efter, hvor stor deres teatervane var. Hovedprobl enstillingen

i undersggel sen er dermed, hvilken indvirkning teatererfaring
har pa opl evel sen af et teaterstykke.

De tre forestillinger, somdet indbudte publikumkomtil at
overvage var Odin Teatrets Ferai, Det danske Teaters opfarel se
af Bengt Bratts Lagerforvalteren og Det danske Teaters opfarel -
se af Bert Brechts raser ogpjalter. Undersgagel sen | agger ogsa
vagt pa at behandle de tre forestillingers produktionsproces

7) Ingvar Holm Viveka Hagneil, Jane Rasch: Kulturnodel Hol stebro, Kaeben-
havn 1977.
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og indhold, nmen her skal hovedvagten | agges pad de samenfat -
tende konkl usi oner, hvor teatervane diskuteres i forhold til

publi kums udbytte af forestillingerne.

For alle tre forestillingers vedkomende viste undersggel sen
at publi kum generelt set opfattede dem som underhol dning, u-
anset at producenterne havde andre hensigter med forestilling-
erne. Men nar man ser pa de forskellige publikunsgruppers stil-
lingtagen til enkeltheder i det, der skete pd scenen, bliver
billedet mindre entydigt. Og det viste sig, at det fgrst og
fremmest var i den teateruvante gruppe, at der frenkom bemss -
kel sesver dige delresultater i undersggel sen.

I undersggel sen af publikumtil Ferai viste det sig, at de te-
atervante tenderede nod at opfatte stykket som en banal histo-
rie, mens de uvante opfattede dobbelthederne i stykkets roller
og handl i nger.

Ved Lagerforvalteren var det |igel edes det teateruvante publikum
der var tilbgjelig til at sammenligne spillets centrale kon-
flikter eller temner nmed deres egen |ivssituation.

Qg i Laser og pjalter var det de uvante, der sd bag omtraditi-
onen og kulturarven og forholdt sig kritisk til klassikeren.

Under sggel sen samenfatter pa dette:

"Det er altsa blandt de uerfarne, der er frenkommet en
realistisk stillingtagen til en frenvist konflikt pa
linie med instruktgrens intentioner (Ferai) eller en
vagen bedegmel se udfra arbejdslivets erfaringer (La-
gerforvalteren) eller et delvist kritisk blik p& for-
hol dene i en revynessigt idylliseret Laser og pjalter.”
(s.198)

I undersggel sen stillede man publikum spgrgsmal et: Mener De,
at teater fgrst og fremmest er for overklassen? Frem for alt
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i den teateruvante gruppe svarede; nman bekraftende pa dette
spergsmal. Men til trods for denne nening viste det sig, at
denne gruppe nmente, at ned den type af konkrete begi venheder
der fandtes i Lagerforvalteren, ville teatret kunne fa betydni ng
for demselv og deres klasse. Foirklaringen pd at netop dette
stykke fanger de teateruvante, er
"enkel, nmen skal alligevel ikke bagatelliseres. En dra-
mati k, somgar ind i og viser den enkeltes hverdagsm!l -
i@, og som forankrer problener i den specielle publi-
kunsgruppes og Kkl asses dil enma, giver gjensynligt til-
skuerne ggede nul i gheder for at anvende teatret,, at go-
re det til sin ejendomog sit instrunment." (s.202 f.)
Konkl usi onen er naturligvis ikke, at teatret kim skal spille
stykker, der bygger pa direkte erfaringer fra publikunms ar-
bejdsliv. Oy den er heller ikke, at der skal vare identitet
mellemtilskuer og rolle. Det interessante er, at selv et sa
relativt ydre mddel somvalg af mlj@ og arbejdssituation for
intrigen - i flg. undersggel sen - viser sig at kunne nedvirke
til en ny holdning til teater.

Det er pa disse niveauer onkring samenhangen nellemteatrets
i ndhold og et nyt publikum at de mest interessante konkl usio-

ner i undersggel sen ligger. | gvrigt viser denne undersggel se,
at der ikke er nogen grund til at tro, at Hol stebros satsning
har nedbrudt de barrierer, der findes i befol kningen, i |gbet

af den periode, hvor man har satset pa udbygni ngen af kultur-
livets muligheder. Men undersggel sen peger pd, at det néiske
hell er ikke er Ferai eller Lagerforvalteren eller Laser og pjal -
ter, der skaber frentiden, derinod er det hele det miljg, hvor
disse ting ogsa indgar. Derned peger undersggel sen pa, at te-
at er f amonenerne studeret somled i en kulturpolitik nm& place-
res i en bredere sammenhamg, end det i denne ongang har var et
i ntentionen.

Ved en opf @l gni ngsunder sggel se 5 ar efter den egentlige under-
sggel se viste det sig, at 42%af de teateruvante, der havde
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set Lagerforvalteren, viste en stigende interesse for teater. Det
gjaldt ikke i samre grad de teateruvante, der havde set Ferai
el l er Laser ogpjalter.
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7. KONSUMTT ON

7.1 MED BZRN OG UNGE | TEATRET

Det er begramset, hvilke undersggel ser der er foretaget onkring
bgrn og unges brug af teatret. Det hamger selvfglgelig samen
med, at det er yderst vanskeligt at foretage malinger eller
observationer, hvor teatret hol des isoleret someneste pavirk-
ni ngskil de. Bern og unge nodtager s& mange pavirkninger i da-
gens | gb, at det vil vare yderst vanskeligt at preaeisere og
fastsla, hvordan teatret gver sin pavirkning. De undersggel -
ser, der eksisterer indenfor dette onrade, skal refereres i
hovedt rak nedenfor.

Den norske magi ster i paglagogi k Tordis @& jasaters undersggel -
se er en af de eneste undersggel ser, der pa videnskabelig
grund sgger svar pa to interesseontader:
1. berns &benbare adfad i selve teatersituationen, sadan
som den kan observeres,
2. deres reaktioner og vurderinger, somde kan komre frem
i interview (&jasater 1959, s.13).

Under sggel sen blev foretaget i 1953 ved Fol keteatret i Gslo.
Forestillingenvar eventyrstykket Eventyret omKvi kko. Under sg-
gel sen onfattede kun 30 bgrn, somgik i 1. klasse pa undersg-
gel sestidspunktet. Dette geor det selvfglgelig svaet at gene-
ralisere ud fra undersggel sen, sd neget nere somde gverste
soci al grupper er overreprasenteret og de |avere er underreprae
senteret i undersggel sen. Udvad gel sen af bgrnene er sket ud
fra Tordis @&jasaters personlige bekendtskabskreds.

& jasad er bruger observation, interview og spgrgeskema som me-

tode. Under forestillingen observerede hun bgrnenes reaktion
(hun havde ét barn med i teatret til hver opferel se), um ddel-
bart efter forestillingen snakkede hun ned bgrnene, o to na-

neder efter snakkede hun igen ned bgrnene. Gennem et spgrge-

1) Tordis @rjaszter: Med barn i teater, Cslo 1959.
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skema indsam ede hun oplysninger fra de 30 bgrns foraddre om
bgrnenes gvrige vaner og adferd.

Der er i tilrettel aggel sen af undersggel sen gjort nmeget for
at sikre, at det ikke bliver en kunstig undersggel sessitua-
tion, bgrnene bliver bragt i. Savidt det kan skennes er det
rinelige foranstaltninger, der er foretaget, for at sikre, at
under sggel sen konmer til at méle det, somden gerne vil néle.

Bear bej del sen af det indsam ede materiale er koncentreret om
f gl gende problenfelter
1. Hvordan er begrnenes adferd i teatersituationen?
2. | hvilken grad ser de forestillingen som "lavet" eller
"sand"?
3. Var der nogen af figurerne, de fulgte ned saxlig intens
medl even, og hvordan artede denne nedl even sig?
4. Hvordan husker de en teaterforestilling?
5. Qg hvordan vurderer de den? (Tordis @jasater 1959,
s. 13).

Observationen af bgrnene under teaterforestillingen noteres i
et observationsskema, der er inddelt efter 241 "hgjdepunkter"”
i forestillingen. De faglger intenst med i stykkets forlgb, og
kun under sangene slapper de af, ser sig onkring eller henven-
der sig til den voksne. For bgrnene er en teateroplevel se en
stadk oplevelse, og under forestillingen har de stort behov
for kontakt. @&jasaters konklusion er, at det er vigtigt, at
bgrn i denne al dersgruppe har en voksen nmed, som de kan hen-
vende sig til med deres tanker og spgrgsmél. Men bagrnene har
ogsa behov for, at der i specielt langere forestillinger ind-
bygges kont akt pauser, saledes at forestillingen er konstrue-
ret, sa der ikke appelleres til bgrnenes opner ksomhed hele
tiden. Ogsd iagttagel sen af det, @jasaer kal der "smd uva-
ner", dvs. f.eks. at bide negle, sutte pa fingrene, pille ved
haret, lave grimasser, klg sig, ferer til overvejelser om
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hvordan en forestilling for denne al dersgruppe nmest hensigts-
messi gt kunne opbygges. De "sn@ uvaner" betragtes somen ad-
foaxd, der optrasler, nar bern tvinges til at sidde stille

| angere tid. Der kunne derfor vaxe grund til at overveje, om
der skulle indbygges fysiske aktiveringsmuligheder i forestil-
l'i ngen.

lagttagel sen i teatersituationen ferer altsd for &Fjasarter til
et gnske om kortere forestillinger for denne al dersgruppe (den
undersggte forestilling varede op nod to tiner), omandring
forestillingens opbygning, séledes at der bliver indbygget hvi-
| epauser og aktiveringspauser, saledes at den konstante an-
spandel se og intensitet i oplevel sessituationen brydes, sam

at det direkte sanmspil nellemspillere og tilskuere er vigtigt,
og at det md tages alvorligt fra spillerside og ikke udvikle
sig til lavkom k. @&jasster navner somnoget positivt i for-
hold til disse krav, der er opstéet pa baggrund af iagttagel-
ser af bgrn i teatersituationen, at bgrneteatret i flere |ande
udvi kl er sig vak fra kukkassefornen og hen nod arenaf or nen,
hvor der er nulighed for et nere direkte sanspil

(Qgsad en dansk registrering af begrns adfad i teatersituationen
o] 2)

pa Badteatret vidner omen hgj grad af intensitet i teater-
opl evel sen hos bgrn i alderen fra 3 til 7 ar. Tilsvarende er
bar nene nmeget aktive i sanspillet nellemspillere og publikum

Samme resultater nds i en anden dansk undersggel se . Her
har man prgvet at undersgge bgrns reaktioner pa samme teater-
forestilling i to forskellige typer bgrnehave: en kgbenhav-
ner bgr nehave og en bgrnehave pad | andet. Cbservationerne viser
starke reaktioner og en kraftig medl even i teatersituationen,
nmen det lader sig ikke gere i videre stor udstrakning at kon-
statere forskelle nellemde to mljger.

2) lIsabella Lunau, Sisse Vilbrand, Tove M kkel sen, Marianne Dinesen
Med bern i teater, Kebenhavn 1975.

3) Anne Frandsen, Lars Davidsen, Ebbe Andersen, Helle O esen, M kae
Li eberkind, Per Christiansen: Bern og teater, Hillergd 1974



62

Denne sidste: undersggel se onfatter ogsa en undersggel se bl andt
forad dre. Undersggel sen kan ikke siges at vage reprasentativ,
ligesomder er tale omet stort bortfald p.gr.a. ikke besvare-
de spgrgeskemaer fra foraddrene, nen det er alligevel péafal-
dende i hvor hgj grad foraddrene bakker op om at bgrneteat-
ret er ngdvendigt (fra 60 til 91% af de adspurgte i de for-
skel | i ge del under sggel ser; o-11% svarer nej), og at bgrneteat-
ret bgr stegttes pd lige fod nmed voksenteatret (63-100% af de
adspurgte i de forskellige del undersggel ser; o0-19% svarer nej),

@ jasat ers undersggel se om hvordan intensiteten i barnenes
teateropl evel se influerer p& deres opfattelse af forestilling-
en, somnoget "sandt" eller noget, der er "lavet", viser, at
under forestillingen dom nerer en um ddel bar indlevelse i det,
som foregar. Men allerede i interviewet efter forestillingen
og specielt i interviewet 2 mineder senere stiger bgrnenes in-
teresse for, hvordan det hel e hamger sanmmen, hvordan tingene

| aves. Men det vigtige er, at selvom bgrnenes overvejel ser om
teatret somen "lavet virkelighed' tranger nere og nere frem

jo lamgere de konmer fra forestillingen, s& ger det ikke de-
res glasle over forestillingen og deres intensitetsoplevel se
svagere.

@ jasat ers undersggel se af bgrnenes nedl even viser, at det er
situationer pad scenen, der har en eller anden direkte tilknyt-
ning til begrnenes egen erfaringsbaggrund, der vakker specie
interesse, og det ligger ns at antage, at den type situatio-
ner bidrog til at intensivere bgrnenes nmedl even ned personer-
ne. Bgrnene har en tendens til at |agge megke til ting, som
stykkets figurer havde fadles ned demselv, eller ting i hand-
Iingen, somm ndede omting, de selv havde vaxet med til el-
ler sa fremtil. De stillede oplevelserne i direkte relation
til sig selv. Qy til de ting, sombgrnene direkte kendte til,
stillede de s& ogsd krav om at de skulle frenstilles rigtigt,
sandt .

Det frengar df @jasaters undersggel se at begrn husker neget
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fra en teaterforestilling, og det uanset omde til foraddrene
af sig selv fortalte omforestillingen, og uanset om bgrnene
selv troede at de huskede neget eller lidt. Den metode, som
@& jasater anvendte to maneder efter forestillingen var at vi-
se bgrnene 8 fotografier fra forestillingen og stille dem
spergsmal derudfra. Det viser sig, at det, der er karakteris-
tisk for bgrnenes nmade at huske forestillingen pa, er, at de
husker i detaljer, i nengder af detaljer, f.eks. var hele re-
plikforlgb optaget i deres hukomel se, nen denne detailrigdom
i erindringen omforestillingen skygger ikke for deres erin-
dring om sel ve handl i ngsgangen. Det er endvidere karakteris-
tisk, at bgrnene dranatiserer handlingen videre: de tanker
handl ingen ud i detaljer, somikke var pd scenen. De broderer
videre pa detaljer og husker nmere, end det der skete. De gi-
ver tingene nening, og de forenkler handlingen. Hele denne né-
de at aktivt efterbearbejde en teateropl evel se pd hanger sam
nmen nmed den intense oplevelse i selve teatersituationen.

Qgsa den danske undersggel se 4)tyder pa, at bgrnene er meget
engagerede i forestillingen. Her virker det, som om bgrnene

husker nmere 14 dage efter forestillingen end um ddel bart ef-
ter. Man skal inmidlertid vage opnmeg ksom pd, at den danske un-
dersggel se foreligger temrelig ubearbejdet, og at santal erne
med bgrnene ikke er sa udbyggede som hos @& jasater.

& jasater opsummerer onkring bgrnenes erindring omteaterfo-

restillingen:
"Hvordan husker barna en teaterforestilling? Resulta-
tene synes & vise at nengden av det barna forteller
hj enme i kke er noen brukbar indikator pad hvor nye de
i virkeligheten husker. De sometter foreldrenes ut-
sagn hadde fortalt lite, husket |ike nye somde andre
nar de ble utsatt for de samme stinuli. Barna hadde
alle en klar erindring omselve gangen i handl i ngen.

4) Jvfr. note 2)
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Det somellers syntes & prege deres mate & huske fore-
stillingen pa var at de husket i mengder av detaljer.
Enkelte opptrin forenklet de, det nest fantasifulle
kunne, i de tilfelle det ikke hadde- appellert til dem
bli gjort nmer realistisk og jordnaxt, kanskje drama-
tisert og utbrodert videre pa dette nye grunnl aget.
Andre ting ble tatt direkte, slik de var i forestil-
lingen, og sd dramatisert videre.

En kan bli bade glad og forskrekket over & oppdage
hvor intenst disse syvaringenes hukommel se og fanta-
si ble engasjert av det de opplevde pa teatret. Men
foregvrig er dette ingen overraskende oppdagel se, nar
en husker hvor fullstendig oppslukt de var under fo-
restillingen, med alle sanser konsentrert omdet som
foregi kk pd scenen." (@&jasaer 1959, s. 121 f.)

Det, sombgrnene i @&jasaters undersggel se syntes bedst om at
se, var situationer, somtog udgangspunkt i deres egen | eg,
virkelighed eller fantasiverden, og somdigtede videre i ret-
ning af, at gere det endnu nmere spamdende eller at give end-
nu rmere gnskeopfyl del se. Det var den slags situation, som de
bedst kunne lide at se. Figurerne i stykket skal ikke vere

for mee¢kelige. Det ser ud til, at bgrnene er inod det tilgjort
barnlige, det tillavet nmorsonme. Bgrnenes udtal el ser tyder p3,
at de vil have en reel og ordentlig forestilling, ikke for

mange indtryk dynget ovenpd hverandre. Qg de vil santidig ha-
ve spanding og reagerer inod det stillestaende. Nar det ikke
stegder deres virkelighedssans, kan fantasien f& frit spillerum

& jasat ers undersggel sesresultater, somde her er refereret,
bygger som sagt ikke pd noget stort undersggel sesmateri al e,
I i gesom under sggel sen i kke har nogen tidligere undersggel ser
at stgtte sig til. Men den gar i dybden nmed en rakke spargs-
mél og drager konkl usioner, hvor det er muligt pa baggrund
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af materialet. Den samlede konklusion pa undersggelsen bliver

for Orjasager:
"Resultatene av denne undersgkelsen tyder i hvert fall
i retning av at den store oppsetningen og de mange
fremmede inntrykkene nok la intenst beslag pa oppmerk-
somheten, me ikke virket utlgsende pa barnas egen
dramatisering. Det kan vare et spergsma om ikke enklere
oppsetninger kunne virke mer stimulerende p& barnas skapende fan-
tasi.

Kanskje er barn mer mottagelige for ordentlig teater med solid
forankring i deres egen verden, og menneskelig virkelighetenn
vi tenker oss. (...)

Ut fra det samspill mdlom scene og sal son for barna
tydeligvis var helt naturlig, skulle en kanskje ha lov
til & anta at arenateater i en liten sal ville vae den na-
turligste formen.

Hvis det er slik at barna mad sin medlevning og hele
reakgonsmade er mottagelige for virkelig teater, der
menneskeskjebner star i sentrum, dpner det seg vide
perspektiver. Da vil det & gi barna en god teateropp-
levelse ikke bare vaae ma i seg selv, men middd i
retning av sterre medmenneskdiig forstaelse. Mean her
er vi ute pa omrdder s ligger utenfor rammen av den-
ne undersgkelsen, selv om tankegangen er en konsekvens
av resultatene."” (Qrjasasger 1959, s 140 f. - Mine

kursiveringer, j.l.)

I en senere artikel tager Tordis Orjassder disse tankegange
op igen og formulerer sig en tand mere praecist, idet hun pa
baggrund af sin tidligere undersggelses resultat siger,, at
bgrneteater skal spilles i en lille sal, hvor bernenes aktive

5) Tordis @rjasater: "Barn og teater", |: Ase Gruda Skard (red.): Barn -
kultur - samfunn, Odlo 1973.
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medl even far et naturligt udfoldel sesrum og at det skal vare
enkl e opsat ninger, der virker stimulerende pad bgrnenes egen
skabende fantasi. Med den udvikling, der siden undersggel sen

i 1953 er sket ned bgrns tv-forbrug, stiller @&jasater nu den
aktive nedleven i bgrneteatret op somen tiltramgt nodvegt til
tv's passiviserende effekt. Bgrneteatret kan give kontakt med
nennesker og fadl esopl evel ser. Qg barneteater skal ikke skabe
fremidens teaterpublikum Der skal |aves begrneteater ford
bgrnene er et vigtigere publikumend de voksne. |Indtrykkene
gar dybere hos bagrnene, de husker |angt bedre end de voksne,
hvad de ser, og det er dem der skal besteme frentiden, ikke
som t eat er publ i kum nen som | evende nennesker.

@jasaaer er i sine undersggel ser inde pa, at bgrnenes aktive
erindring om bgrneteater afhamger af, hvilke stinuli, de far
efter forestillingen. Oy det samme er den danske undersggel -
se om bgrnehavebgrns teateropl evel se. Her tales der direkte
om gnskel i gheden af et aktivt efterarbejde, hvor bgrnene kan
f& svar pd evt. ulweste konflikter fra stykket, eller hvor de
i dramatisering kan gennenspille og -arbejde situationer og
konflikter fra forestillingen

Dette peger pa vigtigheden af, at den intensitetsoplevel se,
som det enkelte barn har i teatersituationen, md udveksles
med andre bgrn og voksne. Det kan ske bade i forbindel se ned
selve forestillingen, hvis den er opbygget ned henblik pa det,
og i pazlagogernes efterarbejde.

Den norske bar net eat er bet amkni ng foretager nogle anal yser
af kormuni kati onssi tuati onen og opl evel sessituationen i bgar-
neteater, hovedsageligt stort bgrneteater ned flere hundrede
tilskuere.

6) Jvfr. note 2).
7) Norsk kulturrdd: Utredning om bameteaterarbeid i Norge, Oslo 1976,
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Udgangspunktet er, at barnet ma lage at skelne nellemteater
og virkelighed for at kunne f& en teateropl evel se, selvom man-
ge tror, at hvis bgrnene bliver totalt indfanget af illusionen
i teatret, sd er det tegn pa en god teateroplevel se. Hvis barn
forveksler teater og virkelighed og erfarer, at der sker per-
soner, sombarnet har synpati for, noget ondt, uden at barnets
tilrab hjed per, kan det nedfgre frustrationer, der l|eder ti
aggressioner eller apati.

Nogl e bgr net eat er st ykker er al |l egori ske, sadan at spillerne
spiller dyr ned menneskel i ge egenskaber. Men hvis bgrnene ik-
ke kender tingene i virkeligheden, har de ikke muligheder for
at opleve allegorierne. Hvis et barn har oplevet et stort og
farligt pindsvin pa teatret, kan det vege dedsens real for at
rejse pa ferie et sted, hvor det har hert, at der er nange

pi ndsvin. Andre, nere betydningsful de mi sforstael ser kan barn
f.eks. drage af enforestillingsomDyrenei Hakkebakkeskoven.

M ndre bgrn kan af denne forestilling drage den konkl usi on,

at dyr, der spiser andre dyr, er onde. Herudaf kan der udvi k-
| es skinnmoral og noralisnme: Menneskets adfagd er retfardig.

Vi kan spise kagd, men hvis dyr spiser andre dyr, er det grint,
ondt og akelt (Norsk kulturrad 1976, s. 70) .

Probl emati sk ved den type bgrneteaterforestillinger er endvi-
dere den aktivitet, sombgrnene opfordres til af spillerne
P.gr.a. det store antal bgrn, vil skuespilleren ikke kunne hg-
re og slet ikke tage hensyn til, at bgrnene f.eks. svarer no-
get forskelligt pd henvendel ser til dem Bgrnene kan i sadan-
ne situationer f& en fornemmel se af at blive desavoueret af
skuespi | | erne. Endvi dere nener det norske udval g, at der kan
stilles spgrgsmil stegn ved den onstandi ghed, at nan giver bar-
nene indtryk af, at de kan indvirke pa forestillingen, nar
mange af dem bade umi ddel bart og pa baggrund af flere erfa-
ringer vil forstd, at der ikke reelt bliver taget hensyn ti
dem

Det norske udval g problematiserer i sin anal yse ved sd mange
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onst andi gheder onkring bgrneteater, hvor flere hundrede bgrn
er til stede sompublikum at det ud fra en hensyntagen til
ber nene og deres oplevelse nd vage rineligt helt generelt at
probl enati sere, omden type forestillinger og teater overho-
vedet egner sig for specielt mndre barn.

Qn
| en undersggel se fra Roskilde Universitets Center har en
gruppe studerende foretaget en effektanal yse pd Fair Plays

"Vi mh videre" i efteraret 1976. Undersggel sen var anl agt som
gruppei nt ervi ews/ gruppesantaler i en skole og to ungdomskl ub-
ber, hvor stykket blev opfgrt. Interviewene var placeret et
stykke tid efter forestillingen. Forfattergruppen ger selv
opne ksom pd, at undersggel sen ikke kan siges at va¥e repree
sentativ. Dette hamger bl.a. sammen ned, at der foregik en

udved gel se, en selvsortering blandt publikumtil forestilling-
erne, saledes at det kun var en del af publikum der deltog
i interviewet.

Under sggel sen er ikke lagt sadan til rette, at man kan mél e,
omder sker anmdringer i holdninger, efter at de unge har set
forestillingen. Dertil ville det have varet ngdvendi gt med en
under sggel se over publikuns hol dning, inden de s& forestil-
lingen. Forfattergruppen ger selv opmeg ksompd, at en sadan
mere konpl et undersggel se, santidig ville pavirke det kommen-
de publikum inden det s& forestillingen, s& det méske blev
sagligt opnegksont pd de ting, somhavde vearet ontalt i fgr-
under sggel sen.

G uppei nt ervi ew met oden n& anses for neget realistisk ud fra
nogl e overvejelser om at individet ikke danner sin hol dni ng
i et vakuum nen i sammenhang ned den gruppe/ de grupper, som
det befinder sig i til daglig.

8) Gtte Jensen, Hanne Larsen, HanneRasmussen, Karen Pal drup, Linda An-
dersen, Marianne Carlsen, Vibeke Hansen og Oe Minck: En rapport om
teater. Effektanalyse af forestillingen "Vi mé videre" opfert af Fair
Play, Roskilde u.a. (1976).
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Under sggel sen viser, at alle de unge syntes omden form for
teater, de har overvaxet, de vil gerne se nmere af den sl ags,
bl .a. fordi indholdet var vedkommende for den situation, de
stod i. Qg de unge forstar generelt den problenstilling, der
bliver behandl et i stykket. Men det kniber, at kunne overf @-
re stykkets relationer til deres egne oplevel ser og erfaring-
er. For mange af de unge, der deltager i undersggel sen, har
der i forestillingen sandsynligvis vexet tale omen ny viden
og nye informationer i forhold til stykkets emme, ungdonsar-
bej dsl gsheden. Da det ofte er nye situationer, de bliver sat
i gennem forestillingen, har de svat ved at se de rejste pro-
bl ener i samenhang.

Under sggel sen viser fremfor alt, at for denne al dersgruppe
kan en teaterforestilling vage ned til at sammenfatte og an-
skuel i gggre nogen probl emati kker, nen at den har svart ved at
andre ved hol dni nger, somer etableret i forvejen. De unge er
0gsad udsat for sd& nange andre pavirkninger, at det er sveet

at holde teaterforestillingens pavirkning adskilt i undersg-
gel sessamenhangen. Undersggel sens resultater, somder bestent
i kke kan generaliseres pa, tyder pa, at en teaterforestilling
mé i ndbygges i en sani et paslagogi sk pl anl amni ng, hvis den ska
give det naksinal e udbytte. Men santidig viser den, at de unge
oplever en eller anden brugsvaxdi i en forestilling som den
undersggte, siden de gerne vil se nmere af den slags teater om
deres egne probl erer.

7.2 AT BRUGE TEATRET

Meget tyder pa, at man i de konmende ar vil |amge stegrre og
sterre vagt pd den sammenhamg, somteatret bruges i, specielt
nar det drejer sig omteater for bern og unge. Der findes og-
sa& forskni ngsnessige resultater, der peger pa, at det er ngd-
vendi gt at placere teatret i en brugssammenhanmg i forhold ti
publ i kuns gvrige |ivssamenhang for at det kan f& nogen virk-
ni ng.



70

Al erede i en undersggel se fra 1972 omBandens Spill et omsko-
9) o

len lagger nman vagyt pa at finde de nmulige virkninger af styk-
kets opferelse pd en skole i Nordsjaland pd skolens nilje og

struktur og pa publikuns individuelle hol dninger. Mn skal vee
re opnee ksom pa, at undersggel sen ikke omhandler en helt ty-

pi sk opfarel se af denne forestilling. Det var en aftenfore-
stilling med forholdsvis f& tilskuere, der blev undersggt,
hvori mod de typiske forestillinger fandt sted i skoletiden

nmed gratis adgang for el everne.

Under sggel sen bekradter fgrst og fremmest en rakke al m ndeli gt

kendte forhold i forbindel se ned en komuni kati onssituation
"nemig at det isa var de yngste el ever, som gennem
gi k hol dni ngsandri nger, nedens de adre el ever, fora-
dre og lazere var nere tilbgjelig til at fastholde al -
| erede eksisterende synspunkter. Problener, der ved-
rgrte publikuns egen sociale situation (skolen), ned-
forte de starste hol dni ngsandri nger. Overdrevne, ensi-
dige frenstillinger havde ingen, eller ofte negativ
reaktion hos den del af publikum der havde et relativt
hgjt informations- og uddannel sesniveau

Derudover fandt vi en del resultater af nere overras-
kende karakter og i denne forbindel se af storre betyd-
ning. Vi fandt, at publikumefter forestillingen var
langt bedre i stand til at udtale sig og formulere sig
om probl enerne i deres egen sociale situation, og at
deres viden omen hel del problener af social og poli-
tisk karakter var blevet vasentligt forgget. D sse an-
dringer viste sig samidig at std i en snawer sanmen-
hamng med den efterfglgende debats |angde og indhold, sa-
| edes at det netop er gennemfgrelsen af denne debat, der

synes at have den stgrste betydning i bevidsthedsproduk-
w lo)
tionen.

9) Debatteater Gruppen, Sociologisk Institut: En debatteater undersggel se.
Banden: "Spillet omskol en", Kebenhavn 1972.

lo)Jens Ngrgaard og Bjarne Wahl gren: "Med sociologien til teater", Poli-
tikens kronik 12.9.1972.
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Undersggelsen peger derned pd, at en eller anden slags opfal g-
ningsaktivitet efter forestillingen er af yderste vigtighed,
for at publikumreelt kan bruge forestillingen til noget.

Men berneteatrene har i de senere ar ogsd satset pa andre for-
mer for efterbearbejdel se end di skussion. Mn har iverksat

forskellige ting for at undgd at opferel sen af forestillinger
bl ot bliver en passiv konsuntion. Der er tale om at barnete-
atre inddrager bgrn og unge i produktionen af forestillingen,

om at teatrene udarbej der undervisningsnateriale, somkan bru-
ges af pamlagogerne og larerne i forbindel se med opfarel sen af
forestillingen, og omat man undertiden sgger at bryde den ri-
gide forestillingsformop i spil, hvor publikum selv deltager,

En undersggel se af Baggardteatrets opferelse af forestilling-
en Ki dnappet pa Nesby skol e peger p&, at forberedel sen til
en teaterforestilling (emearbejde el.lign.) strakker sig fra
lo minutter til 14 lektioner nmed et gennensnit pa én |ektion.
Ef t er behandl i ngen af stykket er pa 1-2 |ektioner og som of -
test i diskussionsform Forfatteren til undersggel sen konst a-
terer, at der tilsyneladende er en sammenhamg nel |l em | & ernes
arbej de nmed forberedel se/ efterbearbej del se og el evernes ud-
bytte af forestillingen. Dette tyder pd at |a¥erne er ngagle-
personer i berneteaterarbejdet - ikke al ene pad den méde, at
det ofte er dem der bestenmer om der overhovedet skal kommre
bgr net eat er pa skol en, nen ogsa pad den made, at det er deres

brug af forestillingen i undervisningen i gvrigt, der bestem
mer omeleverne far et tilstrakkeligt udbytte af forestilling-
en.

Denne forholdsvis lille undersggel se tyder pd, at der ma en

| angt snawrere kontakt til nellemlaere og bagrneteatre, nen
ogsd at lagerne ma fa en forstaelse for, hvordan de kan ar-
bej de videre ned en bgrneteaterforestilling og evt. bruge te-

I1) Gert Allan Hansen: Bgrneteatrets muligheder i fol keskol en, Arhus
1978.
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aterel ementer og -teknikker til efterbearbejdel sen. Det peger
pa, at et led i udviklingen af det danske bgrneteater ma vage
en staxkere placering af drama og teater i |a¥eruddannel sen
eller i hvert fald i |srernes videreuddannel se. En forudsat -
ning for, at laxerne kan |ave andre efterbearbejdel ser end en
ren di skussion, er, at de har kendskab til og erfaring med an-
dre mider at bearbejde teaterforestillinger pd, f.eks. inpro-
visation eller rollespil

I en undersggel se, somto bernehave/fritidspsdagoger har fore-
taget, 12)frengér det, at mange bgrneteatre har gnsker om at
af prgve forskellige samarbejdsformer nell em padagoger og tea-
terarbej dere onkring den konkrete forestilling.

Under sggel sen onfatter dels nogle forestillinger for de 3-7
arige og dels et spargeskema til teatergrupperne. Her ska
kun fremhaves, at der er intense gnsker om samarbejde mellem
paglagogerne i institutionerne og barneteaterarbejderne, nen
at gkonom en hos bgrneteatrene i de fleste tilfadde stiller
sig hindrende i vejen. Teatergrupperne snakker bade om at gg-
re mere ud af det materiale, de sender ud inden forestilling-
en, nmen ogsa om undersggel ser samen ned paslagoger om hvor -
dan bgrnene opfatter stykket og hvordan de bruger det. Der er
ogsa ideer og skitser til, hvordan teaterarbejderne kan beva-
re en |langere kontakt ned det samme institutionsniljg ved at
komme tilbage med 14 dages nellenrum og arbejde videre ned
bgrnene om forestillingens problener.

Qysa fra paglagogside er der tilsvarende gnsker

Det er klart, at hvis den type af udbygget samarbejde skulle
kunne realiseres, sa ville det krave, at bgrneteatergrupper-
ne havde en |okal forankring, og at de havde tid - og penge

12) Yrsa Jensen - Margrethe Jessen: Teaterarb. peed, hvordan ger vi, kan
vi, vil vi sanarbejde, 1977.

13) Jvfr. f.eks. ogsd Birte G gnbak, Dagmar Jespersen mfl.: Berneteater,
Arhus 1977.
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til at bruge tid - til dette neget vigtige arbejde. Ved et ne-
re intenst samarbejde ned paxlagoger ville teaterforestilling-
en i hgjere grad kunne indgad i brugssammenhamge, og i sidste
ende ville man kunne tage fat pa og eve vigtig indflydel se pa
savel teaterproduktionen som teaterkonsunti onen. Nogle af va-
re-gogrel sens nere negative elenenter ville kunne bearbej des.

14)
Qgsa i en afhandling fra Danmarks Lar er hgjskol e ar gunment e-
res der stearkt og grundigt ned henblik p&d at sikre et reelt
samar bej de nel |l em fol keskol en og bgrneteatrene og pa at sikre,
at bgrneteatret bruges i skolens hverdag. Afhandlingen peger
p& egnsteatret somen rinelig |@sning pa skol ens behov for at
have hyppi g kontakt nmed den samme bgrnet eat er gruppe. Man op-
stiller somet kortsigtet mdl, at hver kommune bgr have sin
bgr net eat er gr uppe, og siger:
"l Sverige plejer man som argumentation for den sl ags
tanker at anfgre, at hver af Sveriges 260 komuner vil -
le kunne f& en pernmanent bgarneteatergruppe pa 5 perso-
ner for faere penge, end Operaen i Stockhol m koster ar
l'igt. Forhol dene er sikkert ikke neget anderl edes i
Danmark." (s. 80).
Af handl i ngen skitserer i gvrigt konkret, hvordan |laxeren i
f ol keskol en kan arbejde ned en given forestilling. Qg da det
forhol der sig sadan, at fol keskolen er den stgrste aftaiger af
bar net eater, kunne der nok vare grund til at sadanne praktis-
ke tiltag i forbindelse ned den enkelte forestilling fik nu-
lighed for at udvikle sig.

Selvom man al tsd kan konstatere, at der bade bl andt bgrnet eat
rene og bl andt psslagoger er interesse for at |ade bgrnene
bruge bgrneteatret i skolen, sa er dette ikke en udvikling,
der kommer af sig selv. Det er en udvikling, der ma anineres,
del s gennem nye nul i gheder i | & eruddannel ser og -efteruddan-

14) Kirsten Hol ck Hansen og Poul Skotte: Bgrneteatrets hi stori skeudvi k-
ling og nuvagende situation - med saligt henblik pd didaktiske over-
vej el ser og praktisk anvendel se af politisk bgrneteater i fol kesko-
| en, Kgbenhavn 1977.
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nel ser og dels sddan at der afsattes penge pa barneteatrenes
og pa skol ernes budgetter til et udviklingsarbejde. Det, der
er brug for, er ikke organisatoriske |gsninger, nen praktis-
ke muligheder og forsgg pa grasrodsniveau.



75

8. AFSLUTN NG

8.1 PERSPEKTI VER

Somman vil kunne se af den fremagte forskning, s& er der ne-
get, der peger pd udviklingen af et nat teater, der arbejder
i tad tilknytning til sine publikunsgrupper med probl ener, der
kendes fra publikuns hverdag. Meget peger altsd ud over den
nggne forestillingsform somden eneste form for teaternmessig
konmuni kati on. Meget peger pd, at hvis teatret som nedi um ska
kunne fa betydning for og bruges af andre grupper i sanfundet
end de kendte kulturbrugere, sa ma der satses pa andre forner
for teaterudfol del se end dem der er nest kendt i massenedier
og offentlighed i dag.

Perspektiverne er ikke alene et decentraliseret teater, men
ogsd et teater, der amdrer sit indhold og sit udtryk ned hen-
blik pd at udnytte teaternmediets styrke i forhold til andre
medi er: at bade udgvere og brugere er til stede her og nu, at
de har mulighed for indbyrdes kommuni kation. Det handl er ikke
om at teatret skal tilpasse sig eller tale ned til publikum
men det handler omat udvikle et teater, der indeholder andre
problenfelter end dem det etabl erede teater behandl er

Rapporten har papeget, at egnsteater-tanken néske kunne fa hu
pa nogle af de problemer, somi dag er bgrneteatrenes og de
opsggende gruppers, nen den har santidig sldet fast, at der

en sadan egnsteaterorgani sering kan ligge nogle farer mh.t.
den kunstneriske frihed, jvfr. afsnit 5.2, hvor Susanna Qulins
under sggel se om teaterideol ogi er refereres.

Den eksisterende forskning har ikke papeget nogen endegyl di ge
| gsni nger pa begrneteatrenes og de opsggende teatres probl emer
Snarere har den netop vazet med til at identificere og bl ot-

| agge de eksi sterende probl enonr ader. Lasninger pa disse pro-
bl emer kan man godt nok ane ud fra den frem agte forskning,
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men om di sse | gsninger bliver reelle vil afhange af en nengde
konkrete omstandi gheder onkring den frentidige organisering

af teaterlivet herhjemme. Vigtigt mid det imdlertid vare, at
de patankte andringer fglges op af undersggel ser, der kan fast-
sl4, omman n&r de mal, man har sat sig, og hvilke problenfel-
ter, der i den anledning bliver aktuelle.

Udvi kl i ngen af andre forner for teaternessig kommuni kation be-

tegner et opbrud nod forestillingen som formen, teatret eksi-
sterer i. Nar man i hgjere og hgjere grad |amger vagten pa den
sam ede psaxlagogi ske proces, som opfgrelsen, forestillingen kun
er ét led i, sa betyder det, at teatret som tendens sgger at
bryde sig ud af vare-gerelsen (jvfr. afsnit 3.1). Nar man be-
tragter teatret somvare, vil man let vaxe tilbgjelig til at

betragte teatrets problemer som et spergsmal om udbud og ef-
terspgrgsel. Det drejer sig blot om at markedsfgre teatret no-
get bedre, s& er alle problenmer |Igst. Sadan som meget af det
nye teater fungerer, er der |lagt vagt pa nogle andre aspekter,
nem ig samspillet, sanvaxet og teatret somet led i forandring-
en og fornyel sen af sanfundet.

Det er forsegt tilstrabt i denne rapport at undgd at den tre-
| eddede tematisering: produktion - distribution - konsuntion
skull e havne i platte markedsfgringsovervejelser, idet denne
tematisering jo fastholder, at uanset om teatret |agger veayt
pd andre ting end de traditionelle i en opfarel sesstituation,
sd mAi det grundl aggende betragtes som en vare, der sa ges pa
et marked. Man kan godt sa& ge en vare, der hedder sanmves, u-
den af den grund at sprange vare-ggrel sen. Hgjskol erne har
gjort det i arevis.

Det er imdlertid vigtigt at vaae opmex ksom pd de andringer i
retning af det procesorienterede, der er sket i det ny teater
i Danmark, uanset om andringerne ophsver vareggrelsen eller

ej. Nar teatret reelt kommer til at indgd i processer sammen
med publikum vil det kunne skaffe sig en ny betydning og en
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forankring. Dette procesorienterede teater er ikke alene et

dansk famomen. Det kendetegner teater i de |ande, vi normalt
sammenl i gner os nmed. Teatret kan ses som paglagogi k, nen - og
det er pointen - santidig med underhol dende og kunstneriske

kvaliteter.

8.2 FORSKNING OG TEATER

Det bliver i disse ar, hvor en kulturpolitik udvikles, der gri-
ber dybt ind i kulturproduktion, -distribution og -konsuntion
og hvor den kommercielle kulturindustri bliver mere og nere om
fattende og indgribende, mere og nere ngdvendi gt, at samfundets
kul turpolitiske indsatser fglges op og anal yseres af forskning-
en. F.eks. satser den svenske kulturpolitik bade generelt og
specielt hvad angdr bernekul turen pa en udbygning af den kul -
turpolitisk relevante forskning. Ingen af stederne drejer det
sig snawvert omen nmélindrettet forskning alene. Det drejer sig
ogsd om en udbygni ng af grundforskni ngen onkring eraner, der

har samrenhang med kul turpolitiske besl utninger

Qgsa i Danmark, og ogsa indenfor bgrneteateronradet har man
vag et opnmeg ksom pa, at det var ngdvendigt at satse pa forsk-
2)

ni ngen. Men udvi kl'i ngen har ikke svaret til de gode inten-
tioner. Det hamger selvfglgelig samen ned, at der i Danmark
er afsat meget begramset forskerarbejdskraft, der beskaftiger
sig med emer, som falder indenfor denne rapports rammer. Men
det hamger nok sa nmeget sammen med, at der ikke er etableret
noget initierende og koordi nerende organ, der har kunnet sik-
re udviklingen af en tvarvi denskabelig, netodeudviklende og
aktualitetsrettet teaterforskning. Qpgaven for et sadant or-
gan burde i givet fald have varet at infornere forskere og

1) Statens Kulturréd: Kulturpolitisk forskning oah utveckling, Stockholm
1978i Bavnen och kulturen, Stockhol m 1978

2) Betamkning vedrgrende berne- og ungdonsteater, Kebenhavn 1972, s.34-35



78

forskningsrdd om forskni ngsbehov, at systematisere allerede
eksi sterende forskning, at bidrage til publicering af litte-
ratur omteaterpolitik og forskning, bibliografier, forsknings-
oversigter osv. Et sadant koordinerende organ mitte ogsa for

at blive effektivt have egne midler til radighed til at anspo-
re til og igangsatte egne forskningsprojekter, til publicering
og til afhol delse af mader med interesserede forskere

Som det er navnt i Indledningen til denne rapport er der fak-
tisk forskning i gang, som omhandl er de teaterfanomener, der
behandl es i rapporten. Ud over det tidligere nante kan der

ogsa peges pa, at professor Viveka Hagnell, Trondhei ms Univer-
sitet med stotte fra Nordisk Kulturfond arbejder pd et projekt
om 'Bgrneteater - teater for, omog af bgrn!, hvis mal sa ni ng

dels er at give en beskrivelse og analyse af, hvad det er der
spilles for dagens bgrnepublikum og dels udfra Piagets teori-
er om udvi kl i ngsfaserne og andre psykol ogi ske teorier forsgge
at forklare bgrnenes reaktioner eller nmangel pa samme. Hele

t eat er konmuni kati onsforl gbet skal studeres, sadan at det ind-
hol d, teatret vil kommuni kere, og den faktiske udforming, te-
ateropsa ningen far, sates i sammenhang nmed bernenes reaktio-
ner. Endvidere arbejder denne rapports forfatter pd at fa e-
tabl eret et projekt onkring bgrneteatrets udvikling og histo-
rie pa dansk grund med henblik pad at studere de forskellige
bgrneteatertraditi oner (bade teater for og med bgrn) og deres
placering i famlie- eller skol eopdragel sen

Forskni ngen pa de navnte onrader star ma.o. ikke stille, men
forholder sig rent faktisk til de udviklinger, der sker i dis-
se ar indenfor teatersektoren. Det, der savnes, er f.eks., at
forskere fra andre onrader - f.eks. sociologi og psykologi -

i ndgar i forskningen om det opsggende teater og bgrneteatret.
Et koordi nerende organ ville kunne medvirke til, at teater-
kommuni kati onen bl ev studeret i alle dens aspekter.

Naturligvis ville et sadant koordinerende organ ikke kunne op-
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rettes blot med henblik pa forskningen indenfor denne rapports
emmeonr &der, nen hvis nman betragtede hel e det kul turmnisteri-
elle onrade, ville det nok ikke adskille sig neget fra neavee
rende ontrade mh.t. behovet for en tatere tilknytning ti
forskni ngen. Derfor ville det heller ikke varge urineligt, hvis
Mnisteriet for kulturelle anliggender oprettede en forsknings-
og udvi kl i ngsafdeling, der bl.a. skulle sikre en kontakt nel -
lemmnisteriets arbejde og den forskning, der finder sted af
betydning for kulturpolitikken. En sadan afdeling kunne selv

i gangsate undersggel ser og bl.a. vage ned til at etablere den
helt ngdvendi ge offentlige kulturstatis.tik. Endvidere ville
den kunne fungere bredt som informationssted for forskningen
om de onhandl ede emmer.

Som denne rapport har vist er der nmange onrader indenfor bar-
net eater og opsggende teater, der ikke er belyst af forskning-
en. Somafslutning pd rapporten kan det vage rinmeligt i uprio-
riteret rakkefglge at ridse nogle af de onrader op, hvor der
er behov for forskning og systematisk viden

Det drejer sig ometableringen af en offentlig teaterstati-
stik, der oplyser om hvilke forestillinger, det enkelte tea-
ter spiller, hvor mange gange, for hvor stort et publikum
Endvi dere omtil skuddet fra stat og kommuner, dels direkte og
dels indirekte. Tilskuddet md udspecificeres i forhold til fo-
restillingerne, i forhold til publikunsantallet osv. Statistik-
ken md etableres pa et sadant grundlag, at den muligger sam
menl i gni nger over en | amgere &rrakke.

Det drejer sig om historiske studier af disse teaterformer
f.eks. er Dansk Skol escenes nedl aggel se aldrig bl evet behand-
let tilbundsgdende forskningsnmessigt.

Det drejer sig omstudier over teatergkonom i teatervirksom
heder af forskellig type. Her n& dels etableres overordnede
studi er over hel e teatersektoren/teatervirksonheden, og dels
mé der etableres studier over den enkelte forestilling.
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Det drejer sig om analyser af forskellige produktionsprocesser

pd forskellige teatervirksomheder.

Det drejer sig om tol kninger og analyser af forestillinger med
henblik pad at afdakke, hvilket, billede af verden, der formid-
les til publikum

Det drejer sig om analyser af bgrneteatrets og det opsggende
teaters distribution, herunder hvordan de forskellige ordning-
er for billiggerelse af kgb af forestillinger har fungeret

og hvordan spredningen af disse teatre foregar

Det drejer sig om udvikling af metoder til miling af selve te-
ateroplevel sen og af den effekt, som bliver tilbage efter tea-

teroplevel sen.

Og endelig - og ikke mindst vigtigt - drejer det sig om en forsk-
ning, der sigter mod at studere og videreudvikle disse teater-
formers brugskarakter i et samarbejde med de involverede teatre

0g publikummere

Pa alle disse felter mangler der viden

"Man far emellertid inte bortse ifrdn att det kan fo-
religga skilda uppfattningar om vad som &r angel &gna
forskningsuppgifter. Forskarna sjélva trycker kanske
starkare pad behovet av |angsiktigare allminnare kun-
skap, medan praktikerna framhdller betydligt omedel -
barare behov av underlag for planering och beslut.
For vetenskapsmadnnen &r det viktigt att samhéllsre-

| evant forskning &ven &ar teoretiskt och metodiskt

intressant." 4)

3) Jvfr. i gvrigt: Biba Schwoon: "Bgrneteater og forskning", |: Vibeke
Gaardmand (red.): Bgrneteater,Kgbenhavn 1974, s. 52-59, og Margareta
W rnmark: Nuteater, Stockholm 1976, s. 275-77

4) Statens Kulturrdd 1978, s. 7:3.
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BILAG 1

Rapport om forskning vedrgrende bgrneteater og opsggende tea-
ter

Udval get for bgrneteater og opsggende teater gnsker udarbej -
det en sammenfattende rapport, der frem agger resultaterne af
de senere ars forskning vedrerende bgrneteater og opsggende
teater i Dannmark i overskuelig form Evt. kan ikke-dansk forsk-
ni ng, der skgnnes at kunne belyse forhol dene i Danmark, ind-
drages.

Savel forskning, der beskadtiger sig ned de nawnte teatres
kul turpolitiske placering, somforskning, der beskadtiger sig
ned di sse teatres produktion, distribution og brugen af dem
gnskes inddraget i rapporten.

Arbejdet med rapporten vil naturligt falde i tre dele:

1. En material ei ndsam i ngsfase, hvor der rettes
henvendel se til en rakke institutioner og en-
kel t personer (teatervi denskabelige fag ved u-
niversiteterne i Kgbenhavn, Stockholm Lund og
Trondhei m paslagogsem narier i Dannmark; bgarne-
teatre og opsggende teatre og disse teatres or-
gani sationer i Danmark; Teatercentrumi Sveri-
ge; Dansk Amatgr Teater Sanvirke og Herning
Haj skole mfl.) med henblik pa at etablere den
bedst mnulige oversigt over feltet.

2. En |l ase- og systematiseringsfase, hvor det til-
gangel ige material e gennem ases, og hvor resul -
taterne i de enkelte undersggel ser systenmatise-

res.
3. En frenstillingsfase, hvor rapporten til udval -
get udarbejdes. | rapporten refereres de vee

sentlige forskningsmessi ge under sggel ser, og
der drages konkl usioner indenfor de i andet af-
snit nawynte forskningsfelter

Rapporten tamkes at blive pd ca. 50 sider plus et resunmg, der
skal have en karakter, s& det kan anvendes i udval gets bet ank-
ning. Rapporten skal afleveres til udval get for bgrneteater

og opsggende teater medi o novenber.
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BI LAG 2

Institut for Dranaturgi
Aar hus Uni versitet
Willemoesgade 15 D
8200 Arhus N

Arhus, den .august 1978

Det af kulturmnisteriet nedsatte udvalg for barneteater og
opsggende teater har annmbdet mi g om at udarbejde en samren-
fattende rapport, der frem agger resultaterne af de senere
ars forskning vedrgrende bgrneteater og opsggende teater i

Danmark (jvfr. vedl agte opgaveformul ering).

| forbindel se ned naterial ei ndsani i ngsfasen henvender jeg mg
til Demdig. Jeg annoder Denmidig omhurtigst nuligt at gere
m g opmex ksom p& forskning indenfor det pagad dende felt, som
De/du matte vere bekendt med. Det kan ske i form af

1. titler pa publiceret materiale,

2. lan til nmig af rapporter el.lign.,
3. foraing til Institut for Dramaturgi af et eksenplar
af rapporter el.lign.

Det er vigtigt, at der somgrundl ag for udarbejdel sen af den
ontalte rapport foreligger sd god en oversigt over den eksi-
sterende forskning somnuligt. Derfor annoder jeg ogsd om
Deres/din hjadp - og somsagt hurtigst nuligt.

Med venlig hilsen

Jorn Langsted
| ekt or, cand. mag.
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Institut for Dranaturgi

Aar hus Universitet

W I I enmoesgade 15 D

8200 Arhus N 24.8.1978

Ti| bernehavesem narier,
fritidspaglagogsem narier og
soci al paglagogi ske sem nari er.

| et brev herfra, dateret 6. august, annodede jeg omhjadp
vedr gr ende forskning om bgrneteater og opsggende teater.

Jeg er blevet gjort opmexksom pd, at dette brev kan misfor-
stds, saledes at begrebet "forskning" kan forstas for pra
tentigst. Jeg skal derfor gere opmeg ksompd, at jeg ogsa er
interesseret i specialer, aflgsningsopgaver, senesterrappor-
ter o.lign., der blot bevager sig en smule ud over en ren
reproduktion af andre til gangelige kil der.

Pa denne baggrund annoder jeg stadig om jeres hjadp.

Med venlig hil sen

Jorn Langsted
| ekt or, cand,nag.
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FORTEGNELSE OVER | NSTI TUTI ONER OG PERSONER, SOM HAR FAET BILAG 2 TI LSENDT

For skni ngsi nstitutioner, forskere

Det teatervidenskabelige Institut
Kgbenhavns Universitet

Frederi ci agade 18

1310 Kgbenhavn K

Dokunent ati onscentral en for gruppeteater
Det teatervidenskabelige Institut

Frederi ci agade 18

13l o Kgbenhavn K

Institut for Dranaturgi
W | enrbesgade 15 D
8200 Arhus N

Institut for kultursociol ogi
Kgbenhavns Universitet

Nerre Vol dgade 8o

1358 Kgbenhavn K

Soci ol ogi sk I nstitut
Kgbenhavns Uni versitet
Li nnésgade 22

1361 Kgbenhavn K

Soci al forskni ngsinstituttet
Bor ger gade 28
1300 Kgbenhavn K

Institutionen for Teater- och fil nvetenskap
Box 27062

S 102 51 Stockhol m 27

Sveri ge

Dr amaavdel i ngen
Universitetet i Uppsala

Uppsal a
Sverige

Drama - Teater - Film
Universitetet i Lund
Lund

Sveri ge
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Institutt for Teatervitenskap
Universitetet i Gslo

Post boks 1lol5

Bl i ndern

Cslo 3

Nor ge

Drama - Teater - Film
Universitetet i Trondheim
N- 7000 Trondhei m

Nor ge

Det teatervidenskabelige Institut
Uni versitetet i Bergen

Ber gen

Nor ge

Lektor, cand.nag. Elin Andersen
Vinkelal I é 8
9000 Al borg

Mag. art. Hel ge Andersen
Institutt for Teatervitenskap
Universitetet i Gslo

Post boks 1015

Bl i ndern

Cslo 3

Nor ge

Prof essor Viveka Hagnel |
H ortgatan 7

S-223 50 Lund

Sveri ge

Kandi dat sti pendi at, mmg.art. Kirsten Thonsgaard Hansen
Kor shgj en 93
8240 R sskov

Prof essor Jegrgen Pauli Jensen
Roski | de Universitets Center
Post box 260

4000 Roskil de

Mag.art. Katrin Kroll
Nerre Sggade 25 A
1370 Kgbenhavn K

Prof essor Kel a Kvam
Klinte gl. prastegard
5486 Grindl gse
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Lektor, mag.art. Chr. Ludvigsen
Langel andsgade 35 A
8000 Arhus C

Jens Ngrgaard
Gul dber gsgade 53, |.th.
2200 Kgbenhavn N

Kandi dat sti pendi at, cand.nnag. Janne R sum
Kronpri nsessegade 4o
1306 Kgbenhavn K

Lekt or Bjarne Wahl gren

Roski | de Universitets Center
Post box 260

4000 Roskil de

Padlagogi ske institutioner

St at ens Teat er skol e
Hol ger Danskesvej 28-30
2000 Kgbenhavn F

Skuespi | | erskol en ved Odense Teater
Cdense Teater

Jer nbanegade

5000 Odense C

Skuespi | | erskol en ved Aarhus Teater
Aar hus Teat er
8000 Arhus C

Al bertslund Bgrnehavesem nari um
Gl. Landevej 25
2620 Al bert sl und

Bgr nehavesemi nari et Frgbel hgj skol en
| bsgarden 222

H mmel ev

4000 Roskil de

Dansk Fritidshjenssem narium
Tabyve j 9
2610 Redovre

Esbj erg Begrnehave- og Fritidspagagogsemn narium
Gasvag ksgade 2
6700 Esbjerg

Fr gbel sem nari et
Grundtvigsvej 13
1864 Kgbenhavn V
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G adsaxesemni nariet for bgrnehave- og fritidspasagoger
Tel egrafvej 5
2750 Ball erup

Hi |l erad Bgrnehavesem narium
Frederi ksvag ksgade 150
3400 Hillerad

H erring Seminarium
Bar nehavepagagogl i nj en
Skol evangen 45

9800 H orring

Hol st ebr o Bgr nehavesem nari um
Struervej 91
7500 Hol stebro

Hol t e Bgr nehavesemn nari um
De Coni ncksvej 2o
2840 Holte

Ikast-seminariet for social psglagoger
Sjyellandsgade 4
7430 | kast

Jydsk Bgrnehave-semni nari um
Fugl esangs Al l é 20
8210 Arhus V

Jydsk Fritidspadagog-sem nari um
Fugl esangs Al é 14
8210 Arhus V

Kol di ng Bgrnehavesem nari um
Haderslevvej 36
6000 Kol di ng

Kgbenhavns Bgr nehaveseni nari um
Strandvej en 93
2100 Kgbenhavn 0

Montessori Sem nari et
Kronprinsesse Sofiesvej 35
2000 Kgbenhavn F

Nykgbi ng F. Bgrnehaveseni nari um
Dr onni ngensgade 24
4800 Nykgbi ng F

Qdense bgrnehave- og fritidspagagogsemn narium
Ni el s Bohrs allé 25
5230 Odense M
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Sem nariet for fritidspagagoger
Linde Al é 51
2720 Vanl gse

Seminari et for Smibgrnspaalagoger
Tegl gardsstrade 5, opg. A
1452 Kgbenhavn K

Sl agel se Bgrnehave-sem nari um
| ngemannsvej 17
4200 Sl agel se

Soci al - padlagogi sk Begr nehavesemni nari um
L. A. Ri ngsvej 56
8270 Hgj bjerg

Tarnby Bgr nehaveseni nari um
Lgj t egardsvej 167
2770 Kastrup

Vi borg Bgr nehavesem nari um
Reber banen 13
8800 Viborg

Abenr & Bgrnehave- og Fritidspaslagogseni nari um
Dronni ng Margrethesve] 11
6200 Abenr &

Al borg Bernehave- og Fritidspaslagogseni narium
Umanakvej 1
9210 Al borg

Bagsver d Soci al palagogi ske Semi narium
Bagsvaz dvej 161
2880 Bagsverd

Esbj erg Soci al padlagogi ske Sem nari um
Fyensgade 2
6700 Esbjerg

Jagerspris Soci al paglagogi ske Sem nari um
Jagerspris Slot
3630 Jamerspris

Kgbenhavns Soci al paglagogi ske Sem narium
Sydhavns Pl ads 4
2450 Kgbenhavn SV

Det soci al paalagogi ske Sem nari um Per sonal ehgj skol en
I sl ands Brygge 83 A
2300 Kgbenhavn S
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Qdense Soci al padlagogi ske Seni nari um
Rener svej 3
5200 Odense V

Skovt of t e Soci al paglagogi ske Semi nari um
Hunmel t of tevej 145
2830 Virum

Hi ndhol m Soci al psalagogi ske Semi narium
4250 Fugl ebjerg

Al borg Soci al paglagogi ske Semi nari um
Hasserisvej 1ol
9000 Al borg

Arhus Soci al paglagogi ske Seni nari um
Fi nsensgade 14
8000 Arhus C

Soci al paglagogi sk Hgj skol e

Kast el svej 60
2100 Kgbenhavn 0

Teat er or gani sat i oner

Bor net eat er sanmens| ut ni ngen
v/ Morten Danckert

Teatret Artibus

Dronni ng Dagnarsvej 8

6760 Ri be

Danmar ks Teat er f or eni nger
Frederi ksbor ggade 20, 3.
1360 Kagbenhavn K

Dansk Bgr net eat erf or bund
c/o Inga Juul

Edi sonsvej 3

1856 Kgbenhavn V

Foreningen af sma teatre i Dannmark
c/o Jgrgen Nordenhof

Ri nf axe Teater

Par kvej 5

4000 Roskil de

Fad | esforbundet for teater, filmog tv
Ny @stergade 12, 4.
llol Kebenhavn K

Samar bej dsudval get vedr. bgrneteater, opsggende teater
Frederi ksbor ggade 20, 3.
1360 Kgbenhavn K
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Teat err adet
Frederi ksbor ggade 20, 3.
1360 Kgbenhavn K

Teatercentrum

Bj 6r khagens skol a
Kar | skr onavagen 1o
S-121 52 Johanneshov
Sveri ge

Teat er sentrum
Saxegaardsgt. 11
Cslo 1

Nor ge

Berneteatre og opsggende teatre sant gvrige teatre

Al akazam Tryl | et eater
Vest ergade 13
5540 Ul erslev

Teatret Artibus
Dronni ng Dagnarsvej 8
6760 Ri be

Baggar dt eat r et
Caroline Amalielund
5700 Svendborg

Bakkens Pjerrot
Erico Lund
Skyttestien 29
2860 Sgborg

Teat er gruppen Banden
Vesterfad |l edvej 7 A
1750 Kgbenhavn V

Badt eat r et
Frederi kshol ns Kanal nr. 27-29
1220 Kgbenhavn K

Cassi opaj a
Kastrupvej 98 C
2300 Kgbenhavn S

Comedievognen
Borups Alle 148, baghuset
2200 Kgbenhavn N

Dryadet eat r et
v/ Ruth Rostrup
Vi nkel vej 38
2800 Lyngby
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Teat ergruppen Duesl aget
Vesterbek
6760 Ribe

Dgves Teater

v/ Annegrethe Pedersen
Kastelvej 58 A

2100 Kgbenhavn 0

Esbjerg Bgrne- og ungdonsteater
Fi nsensgade lo
6700 Esbjerg

Fabul a Teatret
v/ Birthe Olrik
@ster Sggade lob
2100 Kgbenhavn 0

Teatergruppen Fair Play
"Wegener sm nde"
Wegenersmindevej |0
4300 Hol bak

Filuren
Vestergade 3 B
8000 Arhus C

Fiolteatret
Hal nt orvet 9
1700 Kgbenhavn V

Fgni x Teatret
Sundevedsgade 5
1751 Kgbenhavn V

Gruppe 38's bgrneteater
Frederi ksgade 34
8000 Arhus C

Hol st ebro Bgrneteater
Danmar ksgade 7
7500 Hol stebro

Homo Ludens Teatret
Forchhammer svej 23
1920 Kgbenhavn V

Hvi dovre Teater
Hvi dovre Strandvej 70 A
2650 Hvidovre

Hgj e- Taastrup Bgrneteater
Poppel Allé 12
2630 Taastrup
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Inga Juul s Barneteater
Edi sonsvej 3
1856 Kgbenhavn V

| shgj Teater
Brent edal en 8
Tranegi | de
2635 |shgj

Jan Zangenbergs Teater
Landsbyen 7
2970 Her shol m

Jonfru Ane Teatret
Jonfru Ane Gade 23
9000 Al borg

Kaskadet eat r et
Jan Torp's Teater
Mont anagade 15
8000 Arhus C

Thorkild Demuth
Seem gl . skole
6760 Ribe

Lille Al hanmbra

v/ Hans Chr. Egidius
Rosengrns All é 62
1970 Kgbenhavn V

Det kulturelle danske Bgrne- og Ungdonsteater
Poste Restante

Kgbmager gades post kont or

| ooo Kgbenhavn K

Den lille Opera
Ahor nsgade 13
2200 Kgbenhavn N

Det lille Teater
Lavendel straagle 7
1462 Kagbenhavn K

Li ving Movenent
Open Space
Hannover gade 8
2300 Kgbenhavn S

Marionetteatret i Kongens Have
Konpagni st rade 2 3
1208 Kgbenhavn K



Teat er gruppen Masken
Dr onni ngensgade 28
4800 Nykgbing F

Mni Teater

v/ Ki rsten Verner
Kongesti en

2830 Mrtim

Teat er gruppen Mgl | en
Mgl | epl adsen 4
6100 Hader sl ev

Nat hol det

v/ St een K. Ander sen
Rosenvangets Allé 0.g. t.v.
2100 Kebenhavn 0

Det Ny Musi kteater for bgrn og unge
Al | égade 8 B
2000 Kgbenhavn F

Qdense Teater
5000 Cdense

Qdin Teatret
box 118
7500 Hol stebro

Paraplyteatret
Raddhusstrasle 6 C, 2.
1466 Kgbenhavn K

Dukket eatret Pin Pon
Skovvej en 55
8000 Arhus C

Pl'i ng- Pl ong
"Estrupgard"
8543 Hor nsl et

Ri ddersal en

Jytte Abildstrgms Teater
Al| égade 7-9

2000 Kgbenhavn F

Ri nf axe Teater
Ungdonmens Hus
Parkvej 5

4000 Roskil de

Ri vegi | det
Kochsvej 28
1812 Kgbenhavn V



Teat er gruppen Ski ft ehol det
Bl 4gardsvej 23
2200 Kgbenhavn N

Sof i et eatret
Attrup
8444 Balle

Sval egangen
Rosensgade 11
8000 Arhus C

Team Teatr et
Jyl I andsgade 2-4
7400 Herning

Teat er buti kken
Gasvear ksve] 33 o.g.
1656 Kgbenhavn V

Tur nus
"Teat er| aden”
Randager 1

2620 Al bertsl und

Ungdommrens Teat er
Nerre Vold 23
1358 Kgbenhavn K

Teat er gruppen Vagant er ne
v/ Karen Kjeldahl

Sl ot svanget 17

2800 Lynghy

Teat er gruppen Vester 60
Nor r ebr ogade 56, baghuset
2200 Kgbenhavn N

Eventyrteatret
I sl andshgj parken 35
2990 Niva

@-Gruppen
Teaterstrase 2
3700 Ranne

Al borg Teater
9000 Al borg

Aar hus Teater
Skol egade
8000 Arhus C
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Di ver se

Arbej dsgruppen om bgrn og kul tur

M nisteriet for kulturelle anliggender
Nybr ogade 2

1203 Kegbenhavn K

Bi bl i ot ekstil synet
att. Ase Bredsdorff
Ni el s Juel sgade 5
1059 Kgbenhavn K

Danmar ks Paglagogi ske Bibli ot ek
Lersg Park Allé lol
2100 Kgbenhavn 0

Dansk Amatgr Teater Sanvirke
box 70
6300 G asten

Fagbi bl i ot eket for bgrne- og ungdomnsteater
Inga Juul s Bgrnet eat er

Edi sonsvej 3

1856 Kgbenhavn V

Her ni ng Hgj skol e
7400 Her ni ng

John Sgrensen, Ungdommens Teater
Odensegade 28
2100 Kgbenhavn 0
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RESUME

Rapporten er ikke primeeforskning, derinod sgger den at sanmen-
fatte de eksisterende forskningsresultater i tilknytning til
bar net eater og opsggende teater

Kapitel 2 redeger for, at gnsket omen rapport om di sse emer
er fremsat til forfatteren fra Udval get for bagrneteater og op-
sggende teater i juni 1978. Der blev tilrettelagt en indsam
ling af relevant materiale v.hj.a. et rundspgrge til santlige
bergrte teatre, til pazlagogsem narier, hvor de studerende skri-
ver en del specialer ombgrneteater, til forskningsinstitutio-
ner, organisationer og enkeltpersoner. - Det fornodes ikke, at
der eksisterer yderligere vasentligt materiale end det, somhar
dannet grundlag for rapporten

| kapitel 3 diskuteres en rakke grundl aggende forstael sesram
mer for rapporten. Rapporten disponeres efter den trel eddede
temati sering: produktion-distribution-konsuntion, idet teater
somnormi et sanfund af Danmarks type har antaget varekarak-
ter. Det betyder imdlertid i kke, at teaterprocessen uden vi -
dere kan anskues somparallel til de gvrige kredslgb i sam
fundet. - Rapporten onhandl er bgrneteater og opsggende teater
D sse begreber er forholdsvis nye, og de er ikke kongruente.
Borneteater er en kategori, der definerer ud fra alder, mens
kat egori en opsggende teater er defineret ud fra distributions-
formen. Disse teaterformer nmd inidlertid i nmange samenhamge
forstds i en fadles situation og ned fadles problenmer. - |
rapporten skal man inmdlertid vage opnexksom pd, at de viden-
skabelige resultater ikke uden videre |ader sig overfgre fra
et onrade til et andet. - Den tredje forstael sesramme, der

di skuteres, er forskningen. Forskning forstas her som omhand-
lende en kritisk forstaelse og forklaring af menneskelige og
sanf undsmessi ge handl i nger og begi venheder ned henblik pa at
udvi kl e, nuancere og under bygge nenneskers handl enul i gheder
Der |lagges i denne rapport vemt pa en handlingsrettet forsk-
ni ng, uden at forskningens binding til sit emme sates over



lo2

styr. Den skitserede forskningsopfattelse kan ikke forventes
at vage i overensstennel se med de herskende neni nger

For skni ng om bgr net eatrenes og de opsggende teatres kulturpo-
litiske placering behandles i kapitel 4. Der indledes med
forskning onkring fritidsanvendel sen i forskellige sanfunds-
grupper, derunder i hvor hgj grad man bruger teatret. Konkl u-
sionerne pa denne forskning er, at det i hgj grad af hamger af
fol ks indtegt og uddannel sesni veau, omde bruger det traditio-
nelle teater. Qy der gives ingen lette |g@sninger pa probl enet
omkul turlivets klassekarakter. Eller rettere sagt: det krawer
ganske onfattende amdringer en rakke andre steder i sanfundet,
hvis kultur- og teaterlivet skal f& betydning for andre grup-
per end dem der i dag bruger det. Den traditionelle statsli-
ge kulturdecentraliseringspolitik ser ikke ud til at have haft
den tilsigtede effekt, derinod tyder den ny kulturbevagel se i
tilknytning til projekthuse o.lign. pa, at f.eks. teaternedi-
et kan fa ny virkeonrader og reelt indhol dsnessigt blive de-
centraliseret. Dette sker i og nmed en afnystificering af me-
diet og i og nmed, at det bruges i nye samenhamge. - Under -
sggel ser af teatergkonom sk art viser, at det professionelle
teaters sel vdakni ngsgrad, dvs. forholdet nellemteatrets eg-
ne indtagter og teatrets sani ede onkostninger, er stadigt fal-
dende op gennem dette &rhundrede. Teatret er teknol ogi sk set
en stagnerende na¥ingsgren. Der er gramser for, i hvor hg
grad | evende arbejdskraft kan erstattes med naskinel. Derfor
vil en alsidig og serigs teaterdrift krawe subsidier af den
ene eller anden art. En prisstigning pa teater vil sandsyn-
ligvis f& forbruget til at falde drastisk, idet dette nedium

i sa fald skal konkurrere med en rakke nedier, somlader sig
producere billigere, dvs. i et starre oplag og med indsatel -
se af teknik. - Den fgrte teaterpolitik i Dannmark har hoved-
sagelig stilet nmod at bevare de eksisterende institutioner og
nmod at sgge den eksisterende kultur spredt bedst nuligt. Den
har derinod kun i begramset onfang satset pd et teaterliv, der
har mulighed for at fa en bred social dakning som det opsg-
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gende teater og specielt bgrneteatret, i det onfang det spil-
ler i de offentlige skoler

| kapitel 5 behandles forskning om bgrneteatrenes og de ops@-
gende teatres produktion. - Deres produktionsnéde er |igesom
anden traditionel kulturvareproduktion, nmen i nodsaning til
massekul t urens, sméborgerlig, dvs. teatret produceres hand-
vax ksnessi gt af enkel tindivider, der har ejendonsret til sa-
vel produktionsmdler somtil det fardige produkt. | den tid
bar net eatrene og de opsggende teatre har eksisteret, har nman
kunnet iagttage bade en kvalitativ forbedring og en til pas-

ning til institutionelle rammer. F.eks. passes forestilling-
erne i deres formog indhold til, s& de kan anvendes i en sko-
letine, evt. nmed efterfgl gende debat. - Mh.t. den interne

struktur kan de opsggende teatre og bgrneteatrene i stort om
fang karakteriseres ved det interne denokrati, den fortl gben-
de vi dereuddannel se og de kol | ektive arbejdsprocesser. Bl oke-
ringer for at disse ting kan udvikle sig kan vere forholdsvis
sel vst andi ge teaterbestyrel ser, idet sadanne organer ken ha-
ve en tendens til at have en nere traditionel teaterideol ogi
end teaterarbejderne. - Produktionsprocessen i bgrneteatrene
og de opsggende teatre er ofte praget af, at de traditionelle
ar bej dsfunkti oner, somman ellers kender fra teaterproduktion
varet ages pa nye mader, saledes at der ikke eksisterer de sam
me af stande nel | em producenterne af teater og publikum Hvor
det etablerede teater i stor udstrakning er et specialisttea-
ter, arbejder de her onhandl ede teaterfornmer i hgjere grad
ned sanarbejde og ad hoc fordelinger af arbejdsnonenteine.

Der med undgés de informationsprobl emer, somofte er det e-
tabl erede teaters. Qg dermed sikres et indseende for alle i
produktionens forskellige |ed.

! kapitel 6 tages forskningen omdistribution op til dreftel-
se. - Hvor den eksisterende teatersociol ogi hovedsagelig har
pavi st, at indkonst og uddannel se er vasentlige baggrundsfak-
torer for personers teatervane mh.t. traditionelt teater
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sd foreligger der ikke tilsvarende undersggel ser for de opsg-
gende teatre og bgrneteatrene. - De senere ars udbygning af
abonnenent sordni nger ser ikke ud til i videre stor udstrak-
ning at have opndet, at teaterpublikumets sociale sammensat -
ning i hgjere grad svarer til befol kningens. Somalternativ
kunne man have satset pa et teater, somi hgjere grad beskaf -
tigede sig nmed enmer, som | & na pa publikuns dagligdag, og
som gj orde det under andre former end det traditionelle tea-
ters. Der er grund til at fornode, at en sadan satsning kun-
ne have fart til, at andre grupper i sanfundet kunne bruge
teatret til noget.

Kapi tel 7 behandl er forskning om brugen af bgrneteater og op-
sggende teater. Der peges pa& udbygningen af enkle opsatni nger
med tilknytning til bgrnenes og de unges egen virkelighed og
de problemer, somde slds med dér. Qg det traditionelle even-
tyrteater problematiseres. | de konmende ar ma der |amges me-
re og nere vagt pa, i hvilke situationer teatret bruges. Fo-
restillinger ma ikke std alene, men ma placeres i en pasago-
gi sk sammenhamg, saledes at forestillingens problenmer feres
ud i daglige undervisningssituationer, eller sadan at teater-
forestillingen bliver et led i et undervisnings-/diskussions-
forlgb, hvor teaterarbejderne deltager i efterarbejdet. Ud-
vi kl'ingen af den slags nye forner for teaterkomunikation
somer vigtige, vil krawve gkonom ske ressourcer, nen f.eks
ogsd nye tilbud i |areruddannel sen og -efteruddannel sen

- Jo nere teatret vil konme ta pd nennesker, desto nere né
det arbejde videre med og udvikle nye former, der udvider og
suppl erer den eksisterende forestillingsformog den eksiste-
rende teaterkomruni kati on.

| af slutningskapitlet, kapitel 8, papeges det, at perspekti-
verne i den fremagte forskning ikke alene er et decentrali-
seret teater, men ogsa et teater, der amdrer sit indhold og
sit udtryk nmed henblik pa den gensidige kommuni kation ned nye
grupper. Egnsteatertanken kunne nméske fa hul pa nogle af de
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problenfelter, somer behandl et i rapporten. - Der geres end-
videre opnmeeksompa, at der i hgj grad savnes forskning, der
kunne bel yse de probl enmer, somer af interesse for de opsg-
gende teatre og berneteatrene. Det foreslds, at Mnisteriet
for kulturelle anliggender sgger en tettere tilknytning til
forskningen ikke alene pa det i rapporten omhandl ede onrade,
nmen over en bred bank. Dette kunne ske gennem oprettel sen af
en forsknings- og udviklingsafdeling i mnisteriet, der kun-
ne varetage en rakke opgaver af igangsattende og informeren-
de art i forhold til forskningen.


















